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Matriarchatsthesen II1I:

a.) Wie werden Matriarchatsthesen jeweils auf die

Gegenwart bezogen?

"Das Mutterrecht verbleibt dem Tiere; die menschliche

Gesellschaft geht zum Vaterrecht Uber," sagt Bachofen

im Abschnitt Ubers mutterrechtliche Lykien. Und er setzt

hinzu:

"Zugleich wird die Sterblichkeit auf den Stoff beschrinkt,

der in den MutterschoB, aus welchem er stammt, zuriickkehrt,

w8hrend der Geist, durch das Feuer von des Stoffes

Schlacken gereimigt, zu den Lichthhen, in denen Unsterb-
%ich%eit und Unstofflichkeit wohnt, sich emporschwingt."
142

Diese S&tze Bachofens als Leitthema vorangestellt, will

ich an einigen weiteren F&llen durchspielen, wie man sich

in der Wissenschaft auf die jeweilige Gegenwart bezieht.
Hierbei spielt bis heute vielleicht die Amgst-

grenze der einzelnen, betroffenen Forscher/innen eine

entscheidende Rolle, als "...das MaB, das die Vertreter
einer Disziplin an Eindricken, Erfahrungen, Erkenntnissen,
an un-ziichtigen Gedanken ertragen." (143)

Wo sind diese,aus der jeweiligen Gegenwart kommenden,
'Angst~Grenzen'1gegenUber Matriarchatsvorstellungen ge-
zogen? Entlang zweier Linien, wie zu zeigen ist:

Erstens, ein erneuertes Matriarchat wird in der Regel nur

als Schreckbild gezeichnet - gleich in welchem Zystand sich
das je gegenwdrtige Patriarchat auch befinden mag. So
endet politische und wissenschaftliche Beschaftigung mit
Matriarchat noch in jingster Zeit meist bei Gleichberesch-
tigungsforderungen.

Zueitens wird, ebenfalls bis in die jlingste Zeit, von

historischen Matriarchaten das HBild einer primitiven,

unterentwickelten Gesellschaft gezeigt (die Darstellung

der zur Zeit noch bestehenden Matriarchate in der Welt steht
hier nicht zur Debatte); ‘einer weiblich-chthonischen Ge-
sellschaft, mit ausufernder Sexualitit, gefangen im Re-
cycling von Geburt und Tod, einer Gesellschaft ohne
Fortschritt,.

Bachofens oben wiedergegebene Sitze lesen sich wie das
politische Programm industriegesellschaftlichen Patriar-

chats - und seiner Wissenschaften, die ihm im Kampf gegen
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den weiblichen Kreislauf dienen, verschworen auf seine
Werte: Fortschritt, Wachstum, Expansiomnismus, Eroberung

immer neuer R&ume, Schopfung ’unvergénglicher' Werke in
Geisteswissenschaften und Kinsten wie 'unsterblicher!
Kunst=-Stoffe in Chemie und Kernmphysik, Besiegung des
Todes, der Natur und der Frau.

Der mdnnliche Geist also "schwingt sich empor', unter
welchen Opfern auch immer. Das Opfer scheint geradezu
dazuzugehdren. Denn nachdem 1887 die sterbliche Hulle
Bachofens in den SchoB der Mutter Erde zuriickgekehrt
war (144), feiert in einem Nachruf der Rechtsforscher
Joseph Kohler die Ergebnisse der rechtsvergleichenden
Wissenschaft, welche Bachofen "geboren!" hatte; ihm recht-
fertigt Bachofens Darstellung des Mutterrechts all die
Opfer, die fir die Errimgung des Vaterrechts gebracht
werden muBten, - auf dem

"...gewaltigen Weg, welchen die Vblker durchlaufen muBten,
um zum Lichte der Kultur zu gelangen: mit dem VYaterrecht
war alle hohere tildung verknlpft; langsam und unbemerklich
sind die Vdlker fortgeschritten, durch Stréme Blutes,

durch Gewalt, durch Kampf und List kam die Idee zum Siege;

dieser Sieg, er war der Preis, welcher den hBher bean -
lagten USlkern in den SchoB fiel, ein Preis wert all des
Unheiles, welches der Gedanke in die Welt gebrachte...

Welche groBartigen Bilder zeigt uns die Geschichte des
Rechts, wenn wir sie von diesem Standpunkte aus betrach-
ten..." (145)

Bei der Lektlire des Bachofenschen Oeuvres, seiner Briefe,
der Arbeiten, die iber ihm verfaBt wurden, ergibt sich
das Bild eines Mannes, der in st#@ndiger, quasi apotropi-
ischer Hervorhebung der chthonischen, der todlich-mnicht-

lichen Seiten des Mutterrechts eine Wissenschaft gegen den

eigenen Tod betrieb(146). In dieses Anliegen gehdrt auch

seine Auffassung von der historischen Wissenschaft, in
der er sich,'"beobachtend und mikroskopierend wie ein
WaturforscherV, ganz seinen Gegenstidnden widme. In einem
Brief an Charles Morgan von 1878 betont er, daB die Samm-
lung von Fakten vorrangige Aufgabe des Historikers sei,

Jaes wird gar ein "Schatz® von Materialien gehortet,
"...die dann als Bausteine fir die Systeme, die Jjeder von un:
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entworfen hat, dienen kdnnen: die Systeme &ndern sich

und erlauben Abwandlungen, gem&B der Zunahme der Fakten,
die uns zur Kenntnis gelangen; allein das Material bleibt,
und sichert unseren Arbeiten einen dauernden Wert." (147)
Bachofen glaubt seine -und Morgans- Unsterblichkeit also
nieht einmal, wie zu vermuten, durch seine Geschichtskon-
struktion gewonnen, sondern durch den SammlerfleifB, das
Material, den Stoff: der ist unsterblich. Und gem&B patri-
archalischen Gesetzen - wdchst er. Er hat schon Bachofens
Leben liberwuchert..Ich erwdhne das auch deshalb, weil die
Zunahme der Faktem , auf die Bachofen so hoffnungsvoll
baut, fur unsere aktuelle interdisziplindre Forschung

ein schier unl8sbares Problem darstellt.

"Die Systeme &dndern sich und erlauben Abwandlungen" -

gemaB dieser.These Bachofens sind seine und Morgans Mate-
rialien von Forschern, Theoretikern und politischen Prak-
tikern der verschiedensten Disziplinen ihren jeweiligen
evolutionistischen Systemen einverleibt worden.

Den Sozialisten im 18. Jahrhundert zum Beispiel ersffnet
der Blick in die Vorgeschichte von Familie, Privateigentum
und Staat geschlechterpolitische Perspektiven, die im
Grunde nur darin weiter reichen als die der franztsischen
Revolution, daB in die Gleichberechtigungsforderungen nun
auch ausdricklich die Frauen mit einbezogen werden.

Den sozialistischen Ethmologen Charles Morgan selbst fihren
seine Studien Uber die indianischen mutterrechtlichen
Gentes schon zu.Anfang der siebziger Jahre des vergangenen
Jahrhunderts zu sehr grundsidtzlichen Erkenntnissen und
Aussagen Uber seine eigene zeitgendssische Gesellschaft.
Er sieht die Aufldsung , die Selbstvernichtung der kapi-
talistischen 'Gesellschaft des Habens' bevorstehenm als
"AbschluB einer geschichtlichen Laufbahn, deren einziges
Endziel der Reichtum ist." Aber da Erfahrung, Vernunft

und Wissenschaft auf eine hdhere, noch Uber Bachofens
dritter Stufe stehende Entuicklungsstufe der Gesellschaft
hinarbeiteten, bestehe mit Blick auf die alten, mutter-
rechtlichen Gentes Hoffnung fiir die Zukunft:"Sie wird eine
Wiederbelebung sein - aber in hoherer Form - der Freiheit,
Gleichheit und Briderlichkeit der alten Gentes." (148)
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FUir August Bebel bilden Ende der siebziger Jahre diese
Sdtze Morgans die (Huintessenz des Verh#ltnisses zwischen
Frau und Sozialismus, und Friedrich Engels stellt sie 1884
bedeutungsvoll ans Ende seines Werkes Uber den Ursprung
der Familie.

1921 besch&ftigt sich, vielleicht erstmals nach der Re-
ligionswissenschaftlerin Jane Harrison, eine Feministin
mit dem Thema "Frauenstaat und Minnerstaat": das gleich-
namige Buch der Leipziger Psychologie-Professorin Mathilde
Vaerting wird besonders vom linken Fligel der deutschen
Frauenbewegung, dem wohl auch sie selbst nahesteht, freund-
lich aufgenommen; auch werden seine Thesen auf gemischten
Foren von VYaerting vorgetragen (149). Sie untermauert, wie
schon vierzig Jahre vor ihr die sozialistischen Theoreti-
ker, mit ihren Ausfihrungen zu Frauenherrschaften der
Vergangenheit und der Gegenwart ihre Forderung auf Gleich-
berechtigung. Vielleicht allzu einfach, rekonstruiert sie
aus dem Geschichtsverlauf eine 'Psychologie der Macht!':
Jede einseitige Geschlechtervorherrschaft neige zu Expan-
sion und Uberspannung; wie in einer Pendelbewegung schlage
daher diese Uberspannte Vorherrschaft an ihrem Hohepunkt
in Machtverlust um. Auf dieser Rickbewegung des Verlustes
passiere sie die Gleichberechtigung, die in der Mitte

der Bewegung liegt.Aus Uberspannter Ménnerherrschaft er-
kldart sich fir Vaerting die "extreme Heftigkeit" der Frauen-
bewegung vor dem ersten Weltkrieg, und fir die Gegenwart
der zwanziger Jahre schlieBt sie:

"Nur die Macht kann die Frau frei machen...Es missen unter
allen Umstédnden Mittel und Wege gefunden werden, der Ideal
der Gleichberechtigung der Geschle chter dauernd zu ver -
wirklichen und jede eingeschlechtliche Vorherrschaft...fern
zu halten. Sonst werden die ndchsten Jahrtausende fir das
Menschengeschlecht ebenso unglicklich werden wie die -
letzten Jahrtausende der Vergangenheit." (150)

Nun. hat ja Vaertings Pendelbewegung, als gesetzméBiger Um-
schlag der LGeschlechtervorherrschaft, nicht stattgefunden;
sie selbst konnte historisch frihe Umwandlungen von Patri-
archaten in Matriarchate nicht nachweisen, und bis heute
ist das auch niemand gelungen (151). Was die erwartete
Gegenbewegung angeht, ist es im Rickspiegel von heute nur

zu leicht, die Fortbewegung des minnerstaatlichen Pendels
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in Richtung Faschismus zu konstatieren. "Allein das
Material bleibt", - und in diesem Fall diente es dann,

50 Jahre spater, der HNeuen Frauenbewegung in Deutschland
als wichtiger Anreger in der Autonomie=-Diskussion. Dazu
im ndchsten Abschnitt (III b.).

In den zwanziger Jahren findet noch .eine relativ breite
Auseinandersetzung mit den kulturgeschichtlichen Aspekten
der Emanzipation-'statt, und diesé Diskussion scheint ein
wichtiger Bestandteil der emanzipatorischen Bewegung ge-
wesen zu sein (152), eine Auseinandersetzung, deren Ver-
lauf, deren Geschichte noch geschrieben werden muB.

Bis alsbald, wie vorne Joseph Kohler die Wege des Patri-
archats beschrieb, durch weitere "Strome Blutes, durch
Gewalt, Kampf und List" erneut "die Idee zum Siege" kam;
Die zahlreichen Verb&nde, Projekte und Institute der
Frauenbewegung wurden aufgeldst, zur Selbstaufldsung ge-
zwungen und enteignet, die Bicher verbrannt. Diese Politik
der verbrannten Kultur hat so nachhaltig gewirkt, daB wir
erst in den letzten Jahren, durch das groBe Interesse in
der Frauenbewegung, die Arbeit von flLaienforscherinnen' und
Kulturhistorikerinnen, allm&hlich wieder eine ungefidhre

Vorstellung von dem erarbeiten k8nnen, was war (153),
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b.) "Was hilft es den Frauen...?"

Es wird oft unterstellt, daB Matriarchatsvorstellungen
die Frauembewegung in eskapistische Trdumereien ent-
fihren wlirden.

Die Geschichte der Be- und Verarbeitung von Matriarchats-
thesen in der Frauenbewegung muB noch geschrieben werden,
aber es spricht viel dafir, daB sich erveisen wird, wie
der Blick zuriick in der Vor-Geschichte des Patriarchats -
und Widerstand in der Gegenwart zusammengehbren.

Flir die "Alte Frauenbewegung™ vor dem ersten Weltkrieg
bezeugen dies Lida Gustava Heymann und Anita Augspurg,
Vorka@mpferinnen am radikalen linken Fliigel. Vor der Ver-
haftung durch die Natiomalsozialisten in die Schuweiz ge-
flohen, stellen sie dort in ihren Memoiren ihre Lebens-
erfahrungen in die geschichtliche Perspektive:

"Bachofen konnte mit Recht sagen: 'Von Anfang an gegeben,
unwandelbar ist nur das Weib; geworden und darum stetem
Untergang verfallen der Mann.' Am Anfang aller Kulturen
steht eine 'Urmutter' und ein glickliches Zeitalter, erst
die 'Mannererde' bet&dtigt das raffende, gewalttdtige, das
analysierende, das zersetzende Element...

Mit der Konsolidierung internationaler Zivilisation und
Kultur im 18., 19, und 20. Jahrhundert wuchs die Zahl der
Frauen und das Wissen um sie, die sich aus der Horigkeit
und Absperrung befreiten, zu eignem Selbst zuridckfanden,
zu einer die Masse der Manner beunruhigenden Bewegung.
Dieses zum urspringlichen Ich zuriickfinden ist der wahre
dem Worte Frauenbewegung innewcohnende Sinn." (154)

Die Diskussion in den zwanziger Jahren hatte ich erwdhnt;
Aber %dieses zum urspriinglichen Ich" Zuriicksuchen einer
"die Masse der Ménner beunruhigenden Bewegung" wurde
durch zwei Weltkriege abgebrochen; 1949 stellt Simone de
Beauvoir "das zweite Geschlecht" der Frauen zumindest im
historischen Rickblick fur naturgegeben dar; sie sagt mit
Lévi-Strauss: "Diese Welt hat immer den Médnnern gehort",
Matriarchatsthesen sind noch lange kein Thema.

In der Studentenbewegung dann benutzte man Engels' "Ur-
sprung der Familie, des Privateigentums und. des Staates',
um die Emanzipationsprobleme der Frauen in den eigenen
Reihen zum historischen Nebenwiderspruch zu erkliren und
auf eine LOsung der sogenannten Frauenfrage in der auto-
matischen Folge veridnderter Produktionsverhdltnisse, abge-

schafften Privateigentums zu verweisen.
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Die Ziehvater der linken Bewegung setzen sich auch mit
bachofen auseinander und gelangen zu verschiedenen

Schlissen.
Ernst Bloch blickt von Bachofen zur Gegenwart und flrchtet:

"Die Geschichte wird mit solch romantischen Weibzemtrie-
rungen erotisiert, in die Geschlechtsdifferenz aufgeteilt,
Ja in eine politische Idolatrie der Geschlechtsdifferenz.!®
(155)

From@%agegen greift die romantische Idee Bachofens von
der natiirlichen Verschiedenheit der heiden Geschlechter
ganz anders auf und kritisiert:

"Die Theorie von der Gleichartigkeit der Frau war die Be-
grundung fir die Forderung ihrer politischen Gleichberech-
tigung. Gleichartigkeit der Frau hieBe aber ausgesprochener
oder unausgesprochenermaBen, daB die Frau.:ihrem Wesen mach
dem Manne der blirgerlichen Gesellschaft gleich sei, und
Emanzipation bedeutete in erster Linie nicht Befreiung

der frau zur Entfaltung ihrer als solcher noch gar nicht
bekannten spezifischen Anlagen und Mdglichkeiten, sondern
ihre Emanzipation zum biirgerlichen Mann. Die 'menschliche!
Emanzipation der Frau hieB in WirklichkeiT ihre birgerlich-
mannliche Emanzipation." (156)

In der Neuen Frauenbewegung - und auch das ist inzwischen
ein Stidck feministischer Kulturgeschichte -, entdeckte in
Berlin eine Gruppe von Frauen 1973/74, nach zuwei Gene-
rationen des Vergessens, die genannte Vaerting-Schrift
wieder. Im Vorwort sagen die Herausgeberinnen:

"Unsere Auffassung von Geschichte und Wissenschaft - von
Ménnern geschrieben - ist durch diese beiden kleinen
Schriften ins Wahken geraten: (Im Anhang zu Vaertings
Schrift hatten sie Anne Koedt's “Mythos vom vaginalen
Orgasmus" vergffentlicht - C.R.) So denken wir, daB sie
unentbehrliche Beitrdge sind filr das Selbstverstindnis
der Frauenbewegung...Wir wollen damit keine endglltigen
Antuorten anbieten. Wir nehmen uns aber das Recht, in den

Kopfen der Frauen fruchtbare Verwirrung zu stiftene...
Biologie ist nicht Schicksal ..."

Wobei sie jedoch auch betonen, daB sie nun nicht eine
reine Umkehrung der Machtverhiltnisse wiinschen wirden.

Mit der Neuauflage des Vaerting-Buches beginnt die Wieder-
entdeckung der Alten Frauenbewegungen und eine fruchtbare
und intensive Auseinandersetzung mit der Rolle der Frau

in Geschichte und Vorgeschichte.

Nicht zuletzt haben die Matriarchatsthesen (bzw. Patriar-
chatsthesen) flUr politische Theorie und Praxis die Autono-

miebestrebungen und Pasitionen bestédrkt, die die 'Frauen'-
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Frage aus dem Nebenwiderspruch . des industriegesell -
schaftlichen Klassenkampfes herauslfsten, und als den
historischen HWauptwiderspruch erkennen und nachweisen
lieBen.

Kaum zwei Jahre ging "das bespenst des Matriarchats” um,
da erhoben sich auch schon die ersten gewichtigen, warnen-
den Stimmen von feministischen Historikerinnen.

"Die Unterdriickung der Frau ist dlter als die Geschichte
der bilrgerlichen Gesellschaft und ihre Gesetzgebung. Sie
in ihrem ‘Urzustand' zu erforschen erkldrt dennoch nichts.
'"Er schiebt bloB die Frage in eine graue, nebelhafte
Ferne'" -

beruft sich hier Ute Gerhard in ihrer Untersuchung Uber
Frauenarbeit, Familie und Rechte der Frauen im 19.Jahr-
hundert (157) gleich mit den ersten S&tzen auf Marx -

um dann heftig gegen Engels, Bornemann, Einengungen des
Frauenproblems auf "alternative Ursachenerklarungen®
(Kapitalismus vs. Patriarchalismus) , falsche Kritiken

am Patriarchalismus als "Prinzip" und "soziologisches
Grundmuster" anzuargumentieren, und dem ihre eigene Arbeit
in ihrer besonderen "historischen Konkretisierung" entge-
genzuhalten. Man muB sich wohl fragen, zu welchem Zweck
(und mit welcher Wirkung) solche Feindbilder kiinstlich
errichtet werden, denn keine der von ihr genannten Auto-
rinnen (Millet, Schwarzer, Bookhagen) , die sich nicht
gerade auch um Konkretisierung auf ihren verschiedenen
Gebieten bemiiht und verdient gemacht hatten.

"Was hilft es den Frauen, wenn sie sich Uber die nunmehr
Jahrtausende andauernde Unterdriickung mit der Vorstellung

hinwegtrdsten, daB sie selbst einmal am Beginn der Mensch-
heit geherrscht h&tten?

Sie sollten nur beweisbare historische Fakten in ihre
Argumentation einbeziehen; der leicht zu fihrende Nach=-
weis ihrer seit Jahrtausenden bis heute andadernden Unter-
drickung genigt vollauf zur Begrindung ihrer Forderun-

gen." (158)
So fragt 1976 Marielouise Jamssen-Jurreit in ihrem Buch
Uber Sexismus, das den Untertitel "Abtreibung der Frauen-
frage" trigt.

Ich denke, daB es bei Matriarchatsforschungen in der Regel
nicht um *Trdstungen'! geht; daB sie auch die Flinte zu

schnell ins Korn wirft, wenn sie Matriarchat fir nicht



beweisbar hidlt, diese Behauptung aher haupts&chlich auf
ethnologisches Material stitzt, das doch auch aus sehr
unterschiedlichen Interessen und Perspektiven gesammelt
und aufbereitet wurde und wird.

Darilberhinaus treibt sie "die Frauenfrage in der Archiolo-
gie ab" bzw, nimmt gar nicht erst zur Kenntnis, welche
"beweisbaren Fakten" dort vielleicht schon vorliegen oder
erarbeitet werden kdnnen, wenn man das vorhandene Material

kritisch sichtet und nach neuem "grabt".
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C.) Die "Wissenschaft der Unterwelt" und eine nicht -

phallozentrische Kulturgeschichte

Gerade wegen der Aussagekraft von Bildern und Symbolen
kann die Arch&@ologie z.B., die Bildwerke und Siedlungen
ans Licht holt, fir Matriarchatsthesen eine wichtige Rolle
spielen - und umgekehrt. Eine nicht phalluszentrierte
Arché&ologie allerdings, die es fertigbringt, von diesem
in unserer Gegenuért herrschenden, auch symbolisch und
sittenm&Big gesetzten Wert, abzusehen.

In diesem Beitrag war bereits die Rede von der S&ule, die
kein Phallussymbol ist, vom nichtédipalen Dreieck als
Zeichen einer weiblichen Dreifaltigkeit, von der Spirale,
die eine Brust ist und ein Zeichen fir Leben und Tod.

Ich fiige drei weitere Beispiele hinzu.

Te Das/phalluszentrierte Denken begibt sich immer und
Uberall auf die Suche nach dem ‘m3nnlichen Anteil!.

Von den Symbolen der eiszeitlichen HBhlenmalerei z.B.

schreibén Manner mit ziemlicher Selbstverstidndlichkeit den

Pfeil ihrem Geschlecht als Symbol zu; wiewohl Manner im

Vergleich zu Frauen, SchoBdreiecken und Tieren nicht eben

hdufig abgebildet werden, soll sich im Pfeil ihre ebenfalls

fir selbstverstédndlich und wichtig genommene Jagdtatigkeit

ausdriicken,

DaB die Jagdbeute in diesem Stadium der Geschichte (und

in der Regel noch heute bei Jagervilkern) hidchstens 2o

bis 3o Prozent des Nahrungsaufkommens ausmacht, und auch

der Mann sich noch nicht in einer der heutigen (wie auch

immer zustandegekommenen) Ernidhrerrolle sich fand, -~

das haben Marie Konig, Doris F. Jonas und Margaret Mead

dargelegt (159). Marie Konig interpretiert den Pfeil als

weibliches Todessymbol. Die franz@sische Paldontologin

Laming geht noch weiter, und sieht im Pfeil ein weibliches

Sexualsymbol, als eine Abwandlung der Dreiecksformen der

Vulva (160),

2, Was 1dBt sich aus 'der Tatsache an sich' schlieBen, dafB
in der Vorzeit bis ins Neolithikum regelmdfig und oft
Tast ausschlieBlich die Figurenfunde weiblichen Geschlechts

sind?
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Was bedeutet es, wenn das midnnliche Geschlecht nicht bild-
lich dargestellt, nicht symbolisiert wird?

"Die biologisch vorprogrammiertem und mit allen Primaten
gemeinsamen Bbedlrfnisse der Menschen, denen durch die Sym-
bolisation von Erfahrungem aktueller Bedirfnisbefriedigung
kulturell entsprochenm wird, beschreibt Yelte im Zusammen-
hang mit ethologischen Studien als physiologischen Bedarf,
Sicherheit, Zugehfirigkeit, Aktivitdt und Kompetenz, Be-
achtung und Achtung.'" (161)

Bezogen auf die Statuetten heiBt das doch nichts anderes,
als daB alle die genannten Bedlrfnisse fir MZmner nicht
befriedigt werden; Bedirfnisse, die gewiB vorhanden sind,
werden sie nur zugelassen - dafir spricht auch der bei
spéteren, nachweisbaren Patriarchaten sogleich einsetzende
und nicht geringe Drang der minnlichen H&lfte, sich und
ihre Werte zu symbolisieren.

Dariliberhinaus sind diese weiblichen Statuetten nicht

nur weibliche Figuren an sich. Sie iberliefern weitere
wichtige Informationen: durch ihren Fundort, in ihrer
KSrpersprache, und mit den ihnen eint&dtowierten oder auf-
gemalten Ideogrammen - fast weltweit verbreitet die Spi-
ralen, Kreise und das SchoBdreieck (Abb.21) = Zeichen,

die auch losgeldst , auBerhalb von den Figuren immer
wieder auftauchen (162).

An den wenigen Punkten, wo sich Janssen.Jurreit einmal auf
archédologische Funde bezieht, zitiert sie Gordon Childe
und zweilfelt:

"Natirlich sind die aus Knochen geschnitzten Statuetten und
Frauenfiglirchen aus Stein oder Ton kein Beweisstiick fur
eine von Frauen dominierte Gesellschaft..." (163)

3. Reich ausgestattet, geradezu 'Ubersat! mit(ueiblichen
Symbolen sind die Fundstiicke aus der matristischen (164)
griechischen Kykladenkultur des 3.Jahrtausends v.u.Z., und
zwar ebenso die Gebrauchsgerdte und Pyxiden in Haus-, Tempel
und Speicherform, wie die fast ausschlieBlich welblichem
Figurenfunde.
In der bereits erwdhnten, jingsten und umfangreichsten
deutschsprachigen Ver&ffentlichung iber die Kykladenkultur,
1876 von Jirgen Thimme herausgegeben, werden keine Uber-
leyyjungen Uber eine etwaige matristische Gesellschaftsform

angestellt,sondern allenfalls nebenbei Uber manniiche Vor-



AbbL.21) Weibliche SchoBdreiecke,
um 30.000 VetoZ,
aus La Ferrassie
(Musée National de Préhistoire,
Les Lyzies-de-Tayac)

(Aurignacien),
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herrschaft (siehe auch vorn im Exkurs zur 'weiblichen

Spirale').

Nimmt man nur schen einmal die. bei Thimme gemachten Ge-

schlechtsangaben zu den von ihm katalogisierten Figuren,

so kommt man auf folgende Verhdlinisse von weiblichen

zu mannlichen Figuren:

- Plastiras-ldole bis vorkanonische Idole: 31 : 3

- Kanonische Idole: 77 ¢ 1

- nachkanonische Idole: 8 : 4

- fUr die Bltesten, die mit Sicherheit weiblichen Violin-
idole fim Katalog. 4o Nummern) wetrden keine Geschlechts-

angaben gemacht (165).

Thimmes Werk. wird mit einem Beitrag von Colin Renfrew
eingeleitet, der als der bedeutendste Kykladenforscher
unserer Zeit gilt. Er berichtet eingehend iiber den Stand
der Ausgrabungen, kommt aber lber seinen intensiven Be-
mihungen um die Chromnologie nicht mehr dazu, nach einer
Einbettung der Funde in eine wie geartete Gesellschafts-
form zu fragen. Zum SchluB seiner Ausfiihrungen jedoch
splirt er, "in der Kunst der Kykladen liegt etwas Frisches
und Fesselndes™, er sieht, wie hier die "ersten Schritte
zur Schopfung einer europdischen Kultur getan" werden.
Und er schlieBt mit einem Gedicht Thomas Carlyles, das fur
ihn die "Kraft und Urspringlichkeit" dieser Kultur aus-
drickt:

"Wersetzt euch in die frihe Kindheit der Vélker, das
erste schine Morgemlicht Europas, als alles noch in
frischem jungem Glanz wie von einem groBen

Sonnenaufgang lag und als unser Europa erst zu

denken, zu sein begann.

Staunen, Hoffnung, unendliches Strahlen von

Hoffrnung und Staunen - wie in den Gedanken eines

kleinen Kindes - in den Herzen dieser starken
Manner i i

(vgl. Abb. 22 und 23, Anm. 166)

Was erhellen also Matriarzhatstheseng welche dunklen
Kontinente der Kulturgeschichte kommen ans Licht?

Kurz gesagt, Leben und Tod, Kbrper und Sexualitat, Alltag
und Symbol werden wieder hineingeholt in die Geschichte;



Abp.22) Kykladisches Violin- Aibb.23) Kykladisches,
Idol, ¥.Jahrtsd.v.u./. kanonisches Idol,
d.Jdahrtsd.v.u.Z.
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neben der ‘horizontalen' Geschichtsschreibung der Kiassen-
kampfe flUhren sie zu einer sich an der Vertikalen des Ge-
schlechtergegensatzes entlang entwickelnden, einer fero-
tisierten' Sittengeschichte.

Das sind Lebensbereiche, die filr die Geschichtsphilosophen
bei der Erbdrterung von Mutterrechtsthesen zwangsl&dufig
hineinspielten. Alfred Biumler hat da Bachofen als den

Prototyp des romantischen Geschichtsphilosophen gesehen:

"Er wird in das hinuntersteigen, was Albrecht Dieterich
die 'Upterwelt der Kultur' genannt hat. Die wissenschaft-
liche Geschichtsschreibung ist ganz auf die Oberwelt der
Kulturen eingestellt. Auch wo sie das Volk, die 'Masse'
in ihre Forschung einbezieht, bleibt ihre Methode 'ober-
weltlich', das heiBt mannlich und kritisch.

Die romantische Philosophie der Geschichte dagegenm erfait
in den Symbolen die Uberlieferung das geheime Leben der
unterweltlichen Méchte. Das sind die Machte, die das Volk
kennt und mit leisem Grauen betrachtet: das Leben und der
Tod ... Es denkt komkret-symbolisch, es sieht den Einzelnen
immer im Zusammenhang mit seiner Umwelt und seiner Sippe;
es kennt keinen Menschen, sondern nur Minner und Weiber ‘(16

[Exkurs:
Wohl ohne seine Vorldufer in der Sittengeschichtsschreibung

zu kennen, arbeitet zur Zeit Philippe Ariés an einer 'Ge-
schichte der Unterwelt', mit dem Titel "Der Mensch ange-
sichts des Todes". Seit den sechziger Jahren, so sagte er

in einem Interview, sei eine Art nostalgischer Rickbesinnunc
auf die vorindustrielle Zeit unserer westlichen Gesellschaf-
ten eingetreten, und eine Faszination fir Phdnomene, die

der trocken gewordenen Wirtschafts- und Sozialgeschichte
entgingen,

"weil jengsich in ihrer Betrachtung zu sehr an der Ober-
fldche der gesellschaftlichen Organisation bewegen...

Wir gehen jetzt in der Geschichtsschreibung auf den ver-
steckten Teil des Eisbergs zu. Meine ersten Untersuchungen
besch&dftigen sich mit der Geschichte der Demografie, der
Statistiken der Geburts- und Sterberaten.

Sie erlauben mir einen Einblick in all die Domédnen, die
das Leben und den Tod betreffen - das heiBt, die Sexualitit,
die Krankheit, die Sterblichkeit -, lauter Phanomene, iber
die die Menschen nicht sprechen und nicht schreiben...Und
mich interessiert eben leidenschaftlich diese kulturelle
Interpretation eigentlich bioclogischer PhZnomene, ® (168)]

Leben und Tod, Yeib und Mann, Alltag und Symbole - wer hier
die Geschlechtsneutralitdt wahren will, um der Erotisierung

der Geschichte zu entgehen, wird in #Zhnliche Konflikte
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geraten wie Ernst Bloch:

"GroB bleibt beim Bachofen dieser Richtung die Entdetkung
des Zusammenhangs, ja der Identitidt zwischen Geburt und

Tod innerhalb der chthonischen Religion: alie Geburten
kehren zur Mutter wieder zurlck, das Weib ist die Erde, die
Erde ist der Acker, der Acker ist das Grah. Demeter in
Griechenland, gar Bona Dea im Zltesten Rom...

seoNatur freilich ist bei alledem nur ein anderes Wort fiur
geb&rendes und wieder verschlingendes Schicksal; sie ist
Materie ohne Beherrschbarkeit und ohne Aufstieg. Ihre einzige
Dialektik ist die zwischen Leben und Ted, Tod und Leben -
diese Dialektik fundiert letzthin auch die Iustitia fir jene,
die kein Verbrechen begangen haben. Sie fundiert die Iustitia
des Tods schlechthin: Natur ist Penelope, die immer wieder
aufltst, was sie gewebt hat, die ewig dasselbe von neuem
webt.

Natur ist aber auch Heimat, Sterben heiBt in der Sprache der
Mutterrechts~-Feligion Heimkehren, und ihr Recht ist, wie
Bachofen mit groBem Anteil versichert, auch in der post-ma-
triarchalischen Zeit nicht untergegangen...

Das ist kein fingiertes Matriarchat, das ist erforschte
Tiefenmythologie der Mutterkulte: flr Religion, nicht fur
Politik ist so Gynaikokratie historisch erweisbar und

gultig."™ (169)

Diese Trennung zwischen religitser und politischer Gynaiko-
kratie tut so, als ob sich Sitte und Symbol vom Alltag ubllig
abzultsen vermdchten; wobei natirlich Verschiebungen und
breite Gr&ben zwischen praktizierter Kultur, aktuellem
Verhalten und Denken, und den geforderten und proklamierten
Werten einer herrschenden Kultur bestehen kdnnen. Ich michte
herausstreichen, d aB es keineswegs Bachofens 'patrizische
Versponnenheit' ist, die den Symbolen so hohe Bedeutung
beimiBt.

" e..Einige Anthropologen (der siebziger Jahre) sehen den
ProzeB der symbolischen Umweltaneignung als den eigentlichen
KulturprozeB an...Symbole im Sinne der Kulturanthropologie
sind nicht nur materielle Gegenstinde, sondern auch Worte oder
Gesten oder Geriliche, denen ein Sinngehalt zugeordnet wurde,
der nicht in der physischen Natur begrindet liegt: 'Der Mensch
verleiht den wahrgenommenen Wirklichkeiten da drauBen etuwas
aus 'sich selbst', etwas, was die Dinge am sich nicht be-
sitzen." (170)

Wenn man an BZumler denkt, mag es Uberraschen, wie gering
wiederum der Abstand zwischen diesen nichternen Feststellun-
gen und spédtromantischer Geschichtsauffassung ist. Bdumler
mchte das Verh&ltnis des romantischen Menschen zur Geschichte

mit dem Wort "Uberlieferung“ charakterisieren -, als ein
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nicht "intellektuelles Weitergeben, sondern lebendigen Zu-.
sammenhang"; auch meint er, es stelle sich nicht durch die
ménnlich~kritische Oberflichenwissenschaft Geschichte

(oder Geschichtsunterricht) her, sondern durch Symbol und
Sitte und damit durch eigene, wennmn auch nicht als #Geschich-
te" bewuBte Erfahrung:

"Alle echte Uberlieferung bewegt sich in Symbolen. Die Sitte
vor allem ist durch und durch symbolisch: wie wir uns kleiden
wie wir speisen; wie wir uns bewegen und handeln, das alles
ist lebendiger, sich erhaltender Ausdruck" (171).

S0 spricht der Metaphysiker Baumler, der die 'horizontale
Geschichtsschreibung' allzusehr aus den Augen verloren,

und die Abh&ngigkeit der 'Unterwelt der Kultur' von einer
"Oberwelt' volks- und muttermyétisch.beiseiteg@schaben hat,

So'muB gerade im "sich erhaltenden Ausdruck!' das Forschen

auf die Wandlungen gerichtet sein, auf die Umwertungen von
Werten und Symbolen im Zﬂge gesellschaftlicher Ver&dnderungen.,
Wie auch geschehen bei den Umwandlungen von Matriarchateh in
Patriarchate, die ich hier diskutiert habe - wo neue,
phallokratische Ordnungen die Symbole der alten weiblichen
Gesellschaften plinderten und mit der materiellen auch die

symbolische Umweltaneignung ganz lUbernommen hatten.
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D) Die Aktualitst der Kulturgeschichte:
Die alte, 'neue leibhaftige Zeichensprache eines

Geschlechts!

Wer -die Kulturgeschichte unter dem Aspekt des "Imaginierten
Weiblichen', auf der Suche nach Identitit und 'weiblichem
Anteil' befragt, von einer feministischen Position aus und
mit der Hoffnung auf Ver#nderung, wird diese Fragen auch

an die kulturelle Produktion der Gegenwart stellen:

an die Werke von Kinstlerinnen, die einen Anspruch auf Um-
setzung der eben genannten Aspekte angemeldet haben, und

die Kimstlerinnen selber; aber auch an die zahlreichen
dsthetischen AuBerungen von 'nichtprofessionellen! anueh,
die im direkten Zusammenhang mit Arbeit in der Frauenbewegung
entstanden sind.

In drei Beitr&dgen habe ich die Entwicklung in den letzten
Jahren auf diesen beiden Gebieten beobachtet und kritisch
kommentiert - als Chronistin, als Kunsthistorikern und ebenso
als 'kleinste Einheit eines feministischen Publikums'. Dieses
Publikum ist es denn auch in erster Linie, an das sich meine
Beitr&dge wenden; punktuell, an Beispielen und gerade aktu-
ellen Ereignissen, sollten sie Probleme bewuBt machen und

zur Diskussion anregen.

1. In "Der Kaiserin neue Kleider?" (172) befrage ich (als

ein Beitrag zur "oral history") 1976/77 acht der bekann-
teren Berliner Malerinnen Uber die Geschlechterdichotomie,
ob und wie sie Schaffensbedingungen und Identitst beein-
flusse: In Ausbildung, Aktzeichnen, Beziehungen, Verstind-
nis von ‘Kreativitat'; Uber Fngste vor der Abstempelung
als ’Frauenmalarin'; lUber Widerspriiche zwischen Kunst-
schaffen und Vermittlung bzu. politischer Arbeit; Uber

die Wirkungsméglichkeiten des Mediums 'Tafelbild' in der

Frauenbeuegunga

2. In "Bitte nicht berihren?" (173) veranlassen mich die
Werke der auf der 6.documenta vertretenen Kiinstlerinnen
(Uideoinstallationen, Spurensicherung etc.)zu einem
"Pléddoyer gegen das kreative Monopel™: z.B. der in der
Analyse Uber das "Kinstler Sein" ven Anna Oppermann oder
in der fneuen Frauenreligion! Pezoldscher "SchwarzweiBer

gdttinnen" gesehenes Widerspriche zwischen Anspruch und



Wirklichkeit oder auch die vorgetragenen Anspriiche selbst.

3. In "Frauen, Kdrper, Kunst" (174) erforsche ich die
"Mikrophysik patriarchalischer Macht?, wie sie im Um-
gang von Frauen mit dem weiblichen K@rper noch wirkt;
mache ich diesen Umgang mit dem weiblichen K&rper, die
"body politics', die mit ihm betrieben wird, zum MaBstab
einer exemplarischen Analyse aktueller Produktionen
vor allem solcher mit groBer Breitenwirkung (Plakate,
Zeitschriftencovers, Buchillustrationen), die im Umkreis

der deutschen Frauenbewegung 1978/79 entstanden waren.

Beim Riuckblick auf diese Arbeiten und mit Blick auf neuere
Publikationen f&dllt auf, wie sehr die Kulturgeschichte,
speziell die Kunstgeschichte in die Produktion von Kinst-
lerinnen eingeht oder zumindest in die Voriliberlegungen zu
einer Arbeit: "Frauenkunst" und auch ihre sich dezidierter
gebende Schwester '"Feministische Kunst" haben nicht an
einem Nullpunkt oder "ganz von vorn" begonnen - aher es
fallt auch aufg daB mit der 'Bilderstirmerei’ just vor dem
Stadium Halt gemacht wird, wo in der 'm&nnlichen Kunst'
Selbstzweifel laut wurden oder sie ihren Tod Teststellte,
wo in der 'm&nnlichen Kulturkritik' die Auseinandersetzung
mit der "Autonomie der Kunst" (175) und zu engen Asthetik-
Begriffen gefihrt wurde.

Um die Aufdeckung solcher Widerspriche bemihten sich meine
Arbeiten, und ich fasse hier einige Gesichtspunkte unter

drei Kategorien zusammen:

1. Das Bemiihen um die Rekonstruktion einer weiblichen
Kunstgeschichte, eines "Erbes";

2, Die aktuelle Auseinandersetzung mit den tradierten Weib-
lichkeits~ und Manrnlichkeits-Bildern: Identitat im Um=
gang mit patriarchalischer Kunstgeschichte und Definition
von Kunst -~ zu einem zu engen Begriff von 'Weiblicher
fsthetik';

3. Die Suche nach Ausdrucksformen fir eine zu verandernde
oder bereits verdnderte Lebenswirklichkeit; die alte,
'neue leibhaftige Zeichensprache eines Geschlechts' und
eine 'feministische Asthetik!'.,
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1. Die Rekonstruktion eines "Erbest

In der ersten groBen Frauen-Kunst-Ausstellung in Deutschland,
iinstlerinnen International 1877 - 1877" wurde; wie der
Titel schon ausdrickt, der Versuch einer Rekonstruktion
weiblicher Leistungen in der Kunst der letzten hundert Jahre
unternommen“und monografisch-chronologisch aufgebaut.

In den USA hatte dies Untermehmen im Jahr zuver zwel Vor-
lauferinnen: Die groBe Ausstellung "Women Artists 1550-1950',
ebenfalls monografisch-chronologisch konzipiert, aber vor

der Gegenwart Halt machend (176); und die Publikation lber
"Women Artists" von Karen Petersen und J.J.Wilson, die unter
dem Stichwort von '"recognition and reappraisal vom Mittel-
alter bis in die Gegenwart fihrte (177).

Prdgend fiUr das Konzept von Ausstellung und Katalog (178)

in Berlin war das Bedirfnis der veranstaltenden Arbheits -
gruppe - Uberwiegend [Malerinnen -, einerseits eine groBe ge-
mischte Offentlichkeit erstmals auf die Leistungen der Frauen
in der Kunst aufmerksam zu machen; andererseits, indem sich
die Kinstlerinnen der Gegenuart selbst quasi bruchlos an
diese Entwicklung anschlossen, drickten sie damit ihr Be-
dirfnis nach einer kunstgeschichtlichen Einbettung, nach einer
Tradition in einer 'weiblichen Kunstgeschichte' aus.

So blieben automatisch Wertkriterien , Leistungen, alle Ka-
tegorien der 'm&@nnlichen Kunst'! und ihrer Geschichte MaBstab;
der damit verbundene Begriff von und Anspruch auf "Qualitzt®
wuchs sich jedoch zu einem lLegitimierumgszwang aus, der zu
dngstlichem AusschluB aller solcher &dsthetischer RuBerungen
fihrte, die einem bestimmten sehr koriventionellen Begriff

von 'Kunst' nicht zu entsprechen schienen, Plakate, Karika-
turen, und anderes Ungerahmtes und Ungesockeltes; keinen
Einlass in den Musentempel fand die damals gering geschitzte
"soziale Kreativitat" (179) , die sich doch weiterhin in
‘vorprofessionellen' oder 'vordsthetischen Riumen' abspielen
sollte,

So wurde auch Marianne Wex' Bildanalyse zu "Mannlicher und
weiblicher K@rpersprache ..." an einen fast unzugidnglichen
Nebenschauplatz verbannt, unter dem ausdriicklichen Verdikt
von "Nicht-Kunst" (187).

Im Katalog wurden die Schaffehsbedingungen von Kinstlerinnen
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zwar, vor allem historisch, thematisiert; aber alle grund-
sédtzlicheren Fragen nach historischer und aktueller Funk-
tionsbestimmung der Kunst selbst, als nur einem Spezialfall
von Asthetik zum Beispiel wurden vehement abgelehnt, und
damit auch die Fragen nach einer neuen Funktionsbestimmung
und Neudefintion von Inhalten, Formen, Produktionsbedingun-
gen und Vermittlung abgeschnitten.

Es ging vielmehr um Selbstbest&dtigung, die nicht eine gleich-
zeitige Aufdeckung von Widezspriichen zulieB, so wie ich es
z.B. in meinem Beitrag Uber "Der Kasiserin neue Kleider2"

begonnen hatte.

2, ldentitatssuche im Umgang mit patriarchalischer Kunst

(~Geschichte) als eine Form der 'Weiblichen Asthetik'

Der AusschluB der Frauen aus der patriarchalischen Kunst

( - Geschichte) war nur ein weiterer Sieg des ﬁdipusprinzips
im Ringen mit der MNatur, das im "Regnum Hominis" enden soll,
ein Sieg im Ringen der Kinstler, deren Winsche auf "Kreati-
vitat" zielen, (wo doch die Natur nur Sterbliches und sich
Verdnderndes gebiert), und auf die Er-Schaffung unveridnder-
licher und unsterblicher Werte und YWerke.,

So interpretiert auch die Malerin Gisela Breitling ihre
Erfahrungen in der Kunst und als Kinstlerin als ein allge-
meines Identit&tsproblem:

"Die Identitdt der Frau ist immer verkiirzt, weil sie das
Allgemeine nicht fur sich beanspruchen kann. Ich nehme an,
daB ein Mann sich selbstverstidndlicher in den groBen Zu-
sammenhang dessen stellt, was gemacht wird, sich seiner
Sexualitdt nicht bewuBt ist, dieser Einschridnkung, daB er
ja nur die HALBE Welt verkdrpert und nicht die ganze...

Die Tatsache, daB es zuwei Geschlechter gibt, ist das, was
die lLeute nicht begreifen. Das ist das groBe R&tsel Uber-
haupt fUr die Menschheit.

Das kriegen sie nicht in .ihren Kopf. Sie haben duale Philo-
sophien entwickelt, die aus dieser Tatsache irgendwie was
Verstehbares machen sollen - das treibt sie um, und weil
sie's .nicht verstehen, haben sie gesagt, es ist ja letzten-
endes doch nur ein Geschlecht, ndmlich der Mann. Dis Frau-
ist ein Nebenprodukt der Schopfung. Die Natur funktioniert
Ja nur nicht so recht, weil es die Frauen gibt...Die Minner
wollen auch noch die Kinder kriegen - Homunculus -, die
Frau auf chemischem Weg abschaffen.,.." (181)

- oder auf kinstlerischem. Ich hatte in ¥Der Kaiserin neue
Kleider?" dargelegt, daf gerade der Kinstler die Allgemein-

heit des Menschseins beansprucht, indem er einerseits das



Stereoctyp-Mannliche, andererseits das Stereotyp-Weibliche
(zeBs in der 'weiblichen Sensibilit&t') beansprucht - in
etwa gespiegelt in der um die Jahrhundertwende so beliebten
Vorstellung vom Kiinstler als "divine androgyne" (Pé&ladan);
im Maschinenzeitalter verdeutlichen sich diese UWiinsche sehr
radikal im Bild der "Junggesellsnmaschinen", von Bazon
Brock als vdllige Eliminierung des Weiblichen beschrieben,
wobei er seinerseits zur Eliminierung beitrigt und von

menschlich spricht, wo Mannliches gemeint ist:

"Diese Funktion(der Junggesellenmaschine) kurz zu umreiBen,
heiBt sagen, daB die Herausbildung des autonomen Individuums
als Vergbttlichung des Menschen gerechtfertigt wird, bis hin
zu dem Punkt, an dem solche Individuen als homo creator,

als Unternehmer/Kiinstler an die Stelle der Gotter bzu. Gottes
treten. Der Zustand der Welt wird nicht mehr als ein evo-
lution&r gewordener verstanden, sondern als ein gemachter
und gebauter, ganz so, als habe man es mit einer Maschine

zu tun. Maschinen wachsen nicht. Sie werden konstruiert

und gebaut. Die Maschinen und ihre Produkte sind definitiv
abgeschlossen, sobald sie hergestellt sind...

Die Welt der Junggesellenmaschinen verstehen, heiBt einem
entschiedenen menschlichen Bediirfnis nachgeben, namlich:
erstens alle Weltzustdnde sich dem menschlichen Schépfer/
Unternehmer verdanken zu lassen und zweitens nach Belieben
aus evolutiondren, langfristigen Prozessen aussteigen zu
kBnnen. ..

Darin &uBert sich das Bedirfnis nach Dauer; Bedirfnis nach
einer statischen, unverdnderbaren Welt, in der logischerweise
auch leiblich-natirliche Reproduktion nicht mehr notwendig
ist. " (182)

Die Tatsache der nach dem 2.Weltkrieg immer zahlreicher in
die Kunst"sphéren" eindringenden Frauen und der zunehmenden
Kinstlerehen (183) &nderte keineswegs automatisch die Kon-

struktionsprinzipien und Mechanismen der "Junggesellenmaschine

Kunst" - ihre Funktionsbestimmungen und Funktionsweisen in

den Formen, wie ich sie kritisch dargestellt habe (184);:

Aura, Geniekult, solipsistische Rituale, Verdeckung der Arbeid
in den Werken, Geheimnistuerei, elitédrer. Avantgarde- und
GenuBbegriff, Beschrankung auf die sogenannte "Kunstsphidre", ..
solche Wertsetzungen wurden ohne Skrupel auch in die Kunst

von Frauen Ubernommen und als Bestandteile einer 'Weiblichen
Asthetik' deklariert.

Im Zusammenhang mit meinen kulturhistorischen Arbeiten lag

mir z.B. daran, Versuche von KUnstlerinnen.zurUckzuueisen,
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sozusagen filr die Frauenbewegung Kunstfiguren von Heldinnen
zu erschaffen, wie es uU.a., Sarah Schumann unternimmt:

"Die Portrdts der Freundinnen fungieren als Identifikations-
und Selbstdarstellungsmodelle fir die Frauenbewegung" be-
hauptet Peter Gorsen, ohne die Rezeption dieser Bilder in

der Frauenbewegung kritisch Uberprifen zu kBnnen(185).

Ich meine dagegen, daB in diesem Verfahren nur die schlech-
testen Eigenschaften des allegorischen Prinzips zu neuem
Leben erweckt werden, in der Gestalt einer kiinstlichen,

fir '"schtn" erkléarten, anonymen, aber fir die 'Newe Frau'
ausgerufenen weiblichen Hille.

Ohne direkt neue Bilder gegen die von der Kunst (-Geschichte)
Uberlieferten Mannlichkeits- und Weiblichkeitsfiguren auf-
zurichten, ZuBern andere Kinstlerinnen ihre Distanz: diese
Distanzierung driickt sich aggressiv (Ulrike Rosenbach schieBt
auf die Lochner-Madonna, vergleicht den Kasseler Herkules

mit King Kong -) oder ironisch-parodistisch aus; als fast
programmatisch fir diesen 'Trend' mag das Umschlagbild des
Katalogs zur Ausstellung "Feministische Kunst Internationaal®
(186) von Verita Monselles gelten: in einer Fotomontage

188t sie Canovas '"Paolina Borghese'", in Richtung auf ihre
spiegelbildliche "originale" Zwillingsschwester , das
Vulva-~Zeichen machen.

Trotzdem hat wohl, von ihren unverdnderten Produktions-

und Rezeptionsbedingungen her, diese Kunst noch immer den
Segen ihrer alten Schutzgdttin Minerva, der Kopfgeburt des

Zeus,

3. Die alte, 'neue leibhaftige Zeichensprache eines
Geschlechts'

Zwei Arxten von Utopien begegnen in der Frauenkunst bzw. der
feministischen Kunst; einerseits als eher rickuwirts gewandte
Suche, wo (vor allem in den USA) eine vielspurige kiinstle-
rische Auseinandersetzung nicht nur mit patriarchalischer
Kunstgeschichte, sondern mit den Gestalten des 'GroBen
Weiblichen' der Vorgeschichte in neue Bilder umgesetzt wird
(Abb.24 ) - "Reaching across the centuries we take the
hand of our ancient sisters" (187).

Tendiert die Verarbeitung patriarchalischer Weiblichkeits-



Abb.24 )

Abb.25)

(oven) M.B.bdelson, "Great Goddess Series",
1975, "Reaching across the centuries we will
take the hand of our ancient sisters!.

(unten) U.Rosenpach, "Zehntausend Jahre habe
ich geschlafen und nun bin ich erwacht",
Video-Aktion 1976 Aachen)



bilder iiberwiegend zu Ironie oder Aggression, so finden
sich hier Uberwiegend sehr ernste, sehr rituelle, kul-
tische Verschwisterungen mit Matriarchaten, mit den
Symbolen, den GOttinnen. Aber mir scheint, daB hier die
alten Gestalten_ und Bedeutungen nicht zu neuem Leben
erweckt wurden - zum Beispiel nicht in Ulrike Resenbachs
"physischer und psychischer Auseinandersetzung mit der
Kulturgeschichte der Frau", unter dem Titel "Zehntausend
Jahre habe ich geschlafen und nun bin ich erwacht"(Abb.25)
"Ich liege drei Stunden im Mittelpunkt eines Kreises aus
Salz und Moos, eingespannt in einen zwei Meter langen
Bogen aus Bambus." (188)

Weder der Erhellung und Konkretisierung von weiblicher
Kulturgeschichte dienen, noch gelangen, in die sterile
Kunstsph&re gestellt, irgenduwelche der zahlreichen Stif-
tungen von Kunst-Religionen zu AnhZngerinnen, und damit
Uber das bloB verbale Pathos hinaus: von Betsy Damons
"7ooo Jahre alter Frau" (189) iber Friederike Pezolds
"neue gdttinnen® (190) bis zu Rosenbach/Zse Budapests
"erstem Manifest zur Kulturrevolution der Frauen"(191) -
nirgends sonst werden Versammlungsaufrufe in so leere
Raume gerufen: "wir versagen minnern die lehre unserer
magie. unser sofortiges ziel ist es, uns miteinander zu
versammeln, gem&B unserer alten frauengesetze, und uns an
unsere vergangenheit zu erinnern, unsere macht zu er-
neuvern und unsere gdttin der zehntausend namen zu be-
stdtigen." (192)

Demgegeniiber stehen die ausdricklichen, auf das Neue
gerichteten Utopien, der ausdriicklich geduBerte Fihrungs-
anspruch von Kinstlerinnen auf die Entwicklung 'neuer
Sehweisen' und ihrer Konkretionen in Bildern und der
"neuen leibhaftigen Zeichensprache eines Geschlechts®
(Pezold, Anm.193). Aber diese Zeichensprachen blieben
Geheimcode ihrer Schipferinnen, und die neuen Sehueisen
erwiesen sich nur allzuocft als masochistische Zurschau-
stellungen des weiblich-leidenden Ist-Zustandes (194).,
Wo KUnstlerinnen;beamspruchten, "die Sehgewohnheiten der
anderen Frauen zu sensibilisieren und zu dndernt (195),

da hatten sich diese neuen Sehweisen l&dngst und eher



schon in der Neuen Frauenbewegung ausgewirkt:

denn wenn auch nicht gerade mit dem Blick auf die Kunst-
Geschichte, sondern auf die allumgebenden, banaleren
Mannlichkeits- und Weiblichkeitsbilder der Gegenwart

- in Werbung, Film, Pornografie -, waren es gerade é&¥e
Bilder, die den Widerstand in der Frauenbewegung mit her-
vorriefen("in der Werbung Puppen, Arbeit in Leichtlohn=-
gruppen"); war es, was die 'leibhaftige Zeichen- und
Kérpersprache' angeht, die Wahrnehmung des eigenen drang-
salierten Kdrpers, die nach neuen Formen von Schonheit
und Stdrke suchen und daran aroeiten lieB; waren es auch
die als "Nicht-Kunst" ausgegrenzten Bildanalysen von
Marianne Wex zur Kbrpersprache, die gerade in sonst

'kunstfremden' Bereichen und gese€llschaftlichen Gruppen
eine &dsthetische Diskussion in Gang setzten, die Elemente
von "Sitte und Symbol%" und Geschichte hereinholten und
zu vielfdltigen Umsetzungen anregten (196).

Ausgehend von solchen (Uberlegungen und praktischen An-
sdtzen, gelange ich zu einem Begriff von "feministischer
Asthetik", der sich unterscheidet von den Definitionen
von "feministischer Kunst', wie sie angeboten werden
und einer "weiblichen Asthetik', die sich auf die soge-
nannte Kunstsphére beschrankt[197).

"Asthetik" soll vielmehr stehen fur Jjeduede Wahrnehmung
und aus ihr folgende Gestaltung; und das Attribut "femi-
nistisch" deutet auf die Parteilichkeit der Wahrnehmung
und die auf Ver&nderung und Vermittlung zielende
Umsetzung: fir den neuen Gebrauch des eigenen Kbrpers,
die Erueiterung der Bewegungsridume von Frauen ("Frauen
erobern sich die Nacht zuriick"), fir die Verdnderung

der Formen des Wohnens und Bauens und der Grundrisse des

sozialen lLebens allgemein.

"Die Kreativit&dt wird revolutiondr, wenn sie nicht
auf das kinstlerische Schaffen begrenzt bleibt, sondern
sich der Gestaltung des Lebens selbst zuuwendet! -

Manifest des Collettivo
Femminista di Cinema, Rom 1971



SchluB: "Durch die Mitter zuriickdenken®

Feministische Asthetik, so verstanden, enthdlt in sich
auch die feministische Kulturgeschichte und ihre Ver-
mittlung, zu der ich beitragen méchte.

Diese Kulturgeschichte hat im Patriarchat kein "Erhe®

zu verwalten, sondern sie muB fTorschen und berichten
"...lUber die wahren Ursachen unseres forschreitenden
Niederganges, Uber unsere Absetzung, ilber den Verlust
unserer Schonheit, den Verlust des Gegenstandes unserer
Liebe." Die Frau namens "Henriette" nannte es 1848 in
der "Woix des femmes'" auch das "weibliche Interesse,"
was sich wieder mit der Geschichte verknipfen misse;
VYirginia Woolf nannte es "durch die Mitter zurlckden-
ken" - und das heiBt fir uns, zuriickzudenken bis var

den Beginn der patriarchalischen Kolonisation.
Andersherum betrachtet, werden wir so auch zu neuen
Aussagen Uber die Kunst und ihre sich wandelnden Funkti-
onen beitragen, wenn wir die Definitionen von "minnlich™
und "weiblich", wie sie in ihr enthalten sind, aufdecken
und bestimmen.

Eine solche Kulturgeschichte bedeutet, das hat ihre
Rolle in den Frauenbewegungen des 19. und 20.Jahrhunderts
gezeigt, die Fragen aus den eigenen Erfahrungszusammen-
hdngen zu stellen; und die Antworten gehen, "als Be-
standteil einer alternativen Kultur" (198), in die

Praxis zurick.
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Anmerkungen

1)

2)

3)

4)

8)
9)
10)

1)
12)
13)

14 )

WeHofmann, Das irdische Paradies, Minchen 1960, S5.36

Das zeigen auch zwei neuere deutsche Publikationen:
J.Krichbaum/R.A.Zondergeld, Kiinstlerinnen =-Von der
Antike bis zur Gegenwart, Kdln 1979; und: G.Nahakow-
ski/H.Sander/P.Gorsen, Frauen in der Kunst, Frank-
furt/M. 1980

Uber das illusionir-destruktive Verhzltnis zur Natur
im biirgerl. Zeitalter z.B., wo "die Erfahrung von
Landschaft zum ideoclogischen Reflex verkimmert'":

vgl. BoWormbs, Uber den Umgang mit Natur, Frankfurt/M.
1978, 5.36 ff. Die Verf. gibt jedoch keine Hinuweise
auf (z.B. allegorische) Analogien zwischen Natur und
Frau. - Ugl. auch Anm,39

So der Titel der Ausstellung und des gleichnamigen
Katalogs, Berlin, Neue Gesellschaft fir Bildende Kunst
1974 ; und Stuttgart (Wirttembergischer Kunstverein)
1975,

Meinen Beitrag darin, "Daumier und das H&Bliche Ge-
schlecht" (5.,57-79) zitiere ich im Tolgenden abge-
kiirzt als "Daumier".

HeHartwig, Die Republik und andere allegorische
Frauengestalten, im Katalog "Daumiere..", a.a.0.,
5.85 ff,

Vgl. meine Ausfihrungen iber diese Serie in "Daumierh,
S5.61 ff.

Die Darstellung Schuangerer hleibt in dieser Zeit

wohl der Karikatur vorbehalten - in dér ‘Hohen Kunst!
gelangt sie, wohl wegen ihrer‘deformierenden’Mirkung,
nicht zur Darstellung.

Vgl. auch meine Ausflihrungen zu den Allegorien der
"Mutterschaft", in diesem Manuskript S.14 ff,

- der de Beaumont im "Charivari" vom Te5,48--14,9.48
eine Serie von 17 BlAttern widmet.

alle Zitate aus "Daumier", $.73/74

zu E.Fuchs vgl., die Beitridge in "Asthetik und Kommu-
nikation", Heft 25/1976, und Nabakowski/Sander/Gorsen,
a.a. 0., Bde2, S.190, Anm.10 ,

vgle "Daumier®, S,.74
ebda., 5.74

Einige Grundlagentexte des Friihfeminismus erschienen
1979: H.Schrdder (Hrsg.), Die Frau ist frei geboren,
Texte zur Frauenemanzipation, Band I.cc., Minchen 1979

Zu der Frage, warum Frauen der Frauenbewegungen des

19, und frihen 2o0.Jahrhunderts selbst keine Karika-
turen machen, vgl, U.Gertz/K,Glimm/K.Wegener, Von der
Angst zur Offensive: Zum Streit um das Frauenwahlrecht,
In: K.Herding/G.Otto (Hrsg.), "Nervise Auffangsorgane..,
- Karikaturen, Giessen, erscheint Juni 1980



15)
16)
17)
18)
19)
20)

21)
22)

23)

24 )

25)

26)

27)

vgl. "Daumier", 5.58/59
gbda.,; S5.59

ebday,, 5.61~63

ebda., S5.060

ebda., S.60/61

vgle. auch meine Ausfihrungen zur Ehe am Beispiel
der Mutterschafts~Allegorien, Manuskript S.14 ff.

vgle "Daumier'", S.66 ff.

Ein , wie angemerkt werden muB, nicht vollstdndiger
Gegensatz; denn im scheinbaren Widerspruch zum
'zeitlichen', tagespolitischen Charakter der Karika-
tur stammt ihr Typenarsenal doch z.T. aus jahrhunder-
tealter Tradition; so figuriert das Geschlechterkampf-
Motiv in der Aristoteles-Phyllis~Szene, in der poten=-
zierten Weibermacht der mittelalterlichen wnd neuzeit-
lichen Hexengestalten, und in allen Szenen zum "WampT
um die Hosen", der seit dem 15./16.3h., immer wieder
dargestellt wird: vgl. E.Fuchs, Sozialgeschichte der
Frau, Frankfurt/M. 1973 (Nachdruck der 3.Aufl.1928),
S.52 ff.

Der femme fatale gegeniliber steht die 'femme fragile':
die 'beata beatrix' der Praraphaeliten, das Abbild der
(scheinbar) geschlechtslosen Seele, die in einem

allzu zarten Korper nur lebt, um einen frihen Tod in
Schtnheit zu sterben - vgl., Ariane Thomzlla, Die
"femme fragile', Diusseldorf 1972

1. "Berufsverbot fir die Musen", zuerst erschienen in
"lsthetik rund Kommunikation", Heft 25/1976, 5692-112;
ich zitiere hier aus der erweiterten Fassung, erschiene
in Frauen und Wissenschaft, Beitr&dge zur Berliner
Sommeruniversitdt fiur Frauen 1976, Berlin 1977, 5,258~
297, unter dem abgekiirzten Titel "Musen",

2. "Blick zuriick im Zorn - Die Geschichte des 0.", in:
G.Dietze (Hrsg.), Die Uberwindung der Sprachlosigkeit,
Darmstadt (Luchterhand) 1979, $.221-271, im folgenden
abgekiirzt zitiert als "Geschichte des 0,"

Zum "Staatsschiff" auf der Weltausstellung von 1893

in Chicago vgl. "Musen", Abb.13 und S.281.

Zahlreiche Allegorien zum "1.Mai" und zum "Achtstunden-
tag" finden sich bei: Udo Achten, Illustrierte Ge-~
schichte des 1.Mai, Oberhausen 1979

Die Abbildung ist entnommen@er Allegoriensammlung
ven M.Gerlach, Allegorien und Embleme, Wien 1882-84
und als Neue Folge Wien 19co (im folgenden abgekirzt
zitiert als "Gerlach 1884" und "Gerlach 1900"?
"Gerlach 1%co", Taf.101

das fallegorische Prinzip': durch Personifizierung
abstrakte philosophische Begriffe der Moral, der

Philosophie, der Natur, Ukonomie und Gesellschafty
des Denkens und des Fiihlens anschaulich zu machen.

e
°
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39)

41)

42)
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Gegner des allegorischen Prinzips waren uU.a.
Blimner und Bornemann - vgl. "Musen', Anm.2

vgl. "Musen", S.261/261. Hervorh. C.R.,

ebda.s; 5.260 und Anm.3

aus: Lfart ochlocratigue, Paris 1888, Abschnitt
"_*Esthétique au 5819n de 1883, IX, La femme -
habillée - deshabillée - nue."

Ich denke hier auch an die Fahrradreklame, die durch=-
aus mehrgleisig f&hrt: teils mit sportlichen Bloomer-
Girls (Opel um 19%c0, Naumann 1905...), teils mit
antikischen Gottinnen wirbt ( die franzdsischen Firmen
Falcon und Cycles Sirius z.B., ebenfalls um 190c0).

VYgle. "Musen', S.286 ff.

zite nach Ph.Jullian, Mythen und Phantasmen in der
Kunst des fin de siécle, Berlin 1971, S.116

- wie es die linke Feministin K&the Schirrma%?er nennt,
in: Die moderne Frauenbewegung, Leipzig 1909% 5.96

Abbildung aus: U.Achten, a.a.0., 5.88
Ygl. "Musen%, $,273 ff.
Abbildung aus: "Gerlach 18co%",Taf.79

Zu den frihen Allegorien der “Mutterschaft! s.a.
FeMuthmann, Mutter und Quelle. Studien zur Quellen-
verehrung im Altertum und im Mittelalter, Basel(1975).
Die Produktivit&dt der "Mutterschaft" wird =-allegorisch-
wiederum in engste Beziehung zur Fruchtbarkeit der
"Natur" gesetzt: vgl. W.Kemp, Natura. Ikonografische
Studien zur Geschichte und Verbreitung einer Allego-
rie, Bamberg 1973 (Phil.Diss. Tibingen 1970).

Abbildung 6 aus:H.H.Hofstdtter, Symbo%}smus und die
Kunst der Jahrhundertwende, Kdln 1973 “, Taf.11

Ygl. "Musen" 5,276 ff.
Uber die Situation der Frauen in Deutschland im 19 Jh,
s.a. U.Gerhardt, Verhsltnisse und Verhinderungen.

Frauenarbeit, Familie und Rechte der Frauen im 19.Jh.,
Frankfurt/Main 1978

diese Angaben stammen aus: Mann und Weib, Stuttgart/
Berlin/Leipzig 0.J. (ca.1910), Bd.2, 5.229.

Von den ehemiindigen Minnern waren 66,5% verheiratet.
ARuch bei der Gewerbezdhlung von 1907 waren noch 50%

der Frauen ledig, vgl. KeSchirrmacher, a.a.0., $.,79

"Zur idealistischen Konzeption der Ehe bei Marx und
Constant™ vgl., M.Merfeld, Die Emanzipation der Frau

in der sozialistischen Theorie und Praxis, Hamburg
1972, 5.31 ff. ; neben die Idealisierung der Ehe tritt
Verbot/Diffamation der Scheidung- es sei hier nochmals
an die Polemik gegen die "Scheidungsrechtlerinnen" hei
Daumier u.a. erinnert.

E.Fuchs, Sittengeschichte, zit. nach HeHoHofstdtter,
a.a.l0., S5.68/69.

Eine wahre Hymne an die Mutterschaft singt Lou Andreas-
Salomé& in "Die Erotik", Frankfurt/Mm, 1910, S.40 ff.:
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ihrer Ansicht nach steht im Grunde die weibliche
Erotik im ihrer Zielrichtung aufs Kind hoher als

die mé@nnliche Triebsexualitdtg

"Aus diesem Grunde redet auch schon QEm Manne gegen-
tiber bereits etwas andres aus ihrem Uberschwang,

als nur das Gehirnfeuerwerk unbeschiaftigten Sexual-
Uberschusses. Wie sie an ihrem Kinde mit allen sorg-
losen Verherrlichungen eigentlich nur die eine,die
wundervolle Tatsache seines kleinen Lebens feiert,
so steht hinter dem Strahlemmantel von Illusionen,
die ihr den geliebten Mann zum Einzigen machen, auch
immer zugleich das Menschenkind selber, das, wire

es s0 ungeschmickt und voller Fehl, nackt und bloB,
wie ei wolle, ihrem tiefsten Leben eingeboren ist."
(s.41

vgl. G.Heinsohn/R.Knieper/ 0.Steiger, Menschenpro-
duktion, Frankfurt/M.1979, S.84

ebda.; S5.54
ebda., S.591 ff.

Linerseits ist natlrlich diese allegorische Heroi-
sierung médnnlicher Arbeit auch gegeniiber den Arbei-
tern ein Betrug, eine billige Geste - sofern sie,
wie auf den Weltausstellungen z.B., von den Besitzerr
der Produktionsmittel mit Hilfe der Kinstler imsze-
niert wird -, und hier eine Erscheinungsuweise der
Funktionsbestimmung biirgerlicher Kunst;
andererseits muB man doch die Bedeutung soclcher Sym-
bolisationen fiUr die Arbeiter nicht unterschédtzen,
denn sie bestdtigen zumindest dem Schein nach eine
Tkulturelle Identitdt', wenn man darunter "Zugeho-
rigkeit, Aktivitat und Kompetenz, Beachtung und
Achtung" versteht (Defimition nach Ina-Maria Greve-
rus, Kultur und Alltagsuwelt, Minchen 1978, S.69;
vgl. auch dieses Manuskript, $.59).

Dartiberhinaus wird diese Heroisierung m#nnlicher
Arbeit auch von der Arbeiterbewegung selbst iiber-
nommen: das zeigt z.B. ein Uberblick ilber die Alle-
gorisierung des "1,Mai", abgebildet bei U.Achten,
@.8.0.; und ich denke auch an Uarstellungen wie
"Die Internationale" von Otto Griebel, 1928-1930,
im Mus.f.dt.Geschichte, Berlin/DDR.

Vgl. "Musen", S$.264 ff,.

Abbildung aus: Armand Silvestre, Le nu au Salon de
1894 (Champs de Mars), Paris 1894

2.Rkt. 3.Bild, 3.Szene
Abbildung aus: "Gerlach 19oc0%", Nr.91

Das ist nicht eine bloBe Assoziation, sondern auf
dem Kiibelfries der linken Birke ist eben die krig-
gerische Vorlduferin dargestellt,

Vglo "MUSEH", 50271"‘273

Abbildung 9 (Stuck) aus: "Gerlach 1884", Taf.55a;
Abbildung 1o(Czeschka) aus: "Gerlach 19%c0", Taf.,96
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Abbildung aus: "Gerlach 19co", Taf.87

Abbildung aus: Salon de 1890 Paris, Catalogue illustré
S.333

"Die Sphinx ist einerseits das Symbol der b&sen, ver-
fihrerischen, r&tselhaften Frau, die als aktive Per-
son das R&atsel aufgibt.

Andererseits ist sie, in viel weitreichenderer Bedeu-
tung, das Symbol fiUr das R&tsel selbst; sie steht dann
symbolisch fir alles, was ratselhaft ist in dieser
Welt, in der Natur und im menschlichen Leben.'"- Bettin:
Polak, Het Fin de Siécle in de Nederlandse Schilder -
kunst, stGravemhage 1955, 5.36

Im frihen Christentum scheint ihre Erwdhnung Heresie
gewesen zu sein: vgl., H.Demisch, Die Sphinx, Stuttgart
1977, S.117 ff., Kap. "Die Sphinx verschwindet".

nach Rahke-Graves, ugl. "GBeschichte des 0.", 5,222

Die Interrelationsskala reicht von der Inspiration
(man denke z.B. an Baudelaires EinfluB auf die Sym=-
bolisten) bis zur Illustration. So versieht F&licien
Rops 1874 d'Aureyvillys "lLes Diaboliques" mit den be-
rihmten Sphinx-Darstellungen (s.Abb.18). Und umge -
kehrt: Romanciers wie Huysmans beschwBren in langen
Bildbeschreibungen die Chimidren der Erotik, die Sphin-
gen als Embleme der Wollust.

Maler und Bildhauer interpretieren ihre WUerke oft Zii-
sdtzlich literarisch; der als "zu literarisch! ver-
schriene Moreau dichtet in Kaskaden prezidser Worte
seine Bilder nach, und Dante Gabriel Rossetti verfaBt
zu seinen Zeichnungen "The Question (The Sphinx)®

von 1875 ein aufschluBreiches Gedicht.

Ich spreche hier vom "Weih", dem im 19.Jahrhundert an-
stelle von "Frau" tretenden Begriff, wenn es um deren
'ureigenste' Qualitidten wie ‘Urspringlichkeit!, *Natur-
haftigkeit' und um ihre 'natiirliche Bestimmung' geht.
Im Bild der Spihnx aber geraten diese Qualititen zur
Perversion; hinter der Urspringlichkeit wird die wahre
Zielrichtung ihrer entfesselten Triebnatur zu sehen
vermeint, die in ihrer hurenhaften, unersattlichen
Wollust auf Minnermord sinnt.

B.Polak, a.a.0., 5.38. Fir die Zgyptische
Sphinx hat das 'rein antiquarische' Interessce

mit der ﬁgypteneroberung durch napoleonische Truppen
1798/99 einen starken Impuls erhalten; einmal abgesehen
von der Agypten-Renaissance in 'hoher Kunst' und den
Wissenschaften, esrobern dgyptische Motive, und unter
ihnen bevorzugt die Sphinx, auch das Kunsthanduwerk
und bestimmen mit das Gesicht des Empire.

Wahrend des gesamten Jahrhunderts werden in Europa
griechische und &gyptische Sphingen auch dekorati-
ven Zwecken dienstbar gemacht, sie sind Jjedoch nicht
Gegenstand meiner Untersuchungen.

Me.Praz, Lisbe, Tod und Teufel, Minchen 1970,5.156 und
5.183/184, Hervorh. C.R.

65) Vgl. "Geschichte des 0.", §,223
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Ugl. P.Jamots Thesen in: Révue de l'art, Nr.38/192c,
5.57-58

Vgl. "Geschichte des 0." , S.224

Zit., nach N.Schlenoff, Ingres, Ses Sources Littéraires,
Paris 1956, 5,178

Hugo im Vorwort zum "Cromwell", zit, nach Schlenoff,
ac.a.lUey 5,193

Vgl. Anm.77

Vgl., M.Prause, C.G.Carus, Dresden(?) 1963, Kat.Nr,
985

Angaben zu der Abbildung in Prause, a.a.0., Nr.34o;
flir Hinuweise und Uberlassung der Abbildung danke ich
Frau Prause.

schopenhauer in einem Brief an Goethe vom 11.11.1815,
zit. nach S.Ferenczi, Symbolische Darstellungen des
Lust= und Realitdtsprinzips im Udipus-Mythos, in:
Imago /1912, S$.276.

Anregung und Material zur Auseinandersetzung mit u.a.
philosophischen Auffassungen des Odipus-Stoffes ver-
danke ich der Ubung von R.Schlesier "Zum Verhdltnis
von Psychoanalyse und Mythologie: Freuds Theorie des
Udipuskomplexes und der Udipus-Mythos" am Rel.Wiss.
Inst. der FU Berlin, SS 1975

-~ auf eimem Gedenkblatt fir Schopenhauer in der
"Jugend"(38/1910), gezeichnet von Paul Rieth: ein
Gedenkstein mit dem Portrat des Philosophen, bekrdnt
von einer liegenden Sphinx; auf dem Stein ein Gedicht
von Eduard Grisebach (der fir Reclam um 1890 die Ge-
samtausgabe des Schopenhauerschen Werkes besorgt hatte)

"Du hobst empor der Dinge Mayaschleier

Den Nebelflor des Weltenzauberrings

Du tratest kihn, der Wahrheit ernster Freier
Mit neuer Antwort vor die alte Sphinx!

Zur Sphinx bei Hegel vgl. auch G.W.F. Hegel, Vorle-
sungen Uber die Philosoph;e der Geschichte (1821),
Reclam 1961, S.307 (Kap. Hgypten)

G.W.F.Hegel, Vorlesungen iber die Philosophie der
Religion, I, II.Teil, I.Abschnitt, III.Kapitel, 3.:
Die Religion des R&tsels (égyptische), c: der Kultus
(die letzten beiden Abschnitte). Das hier wismlergegebe-
ne Zitat nach der Werkausgahe Frankfurt/M. (Suhrkamp)
1969, Bd.16, S.442.

Hervorh. und Abs&tze C.R.

in der Literatur tritt die Sphinx bisweilen Jedach
schon als "Ausdruck der Sexualoproblematik" auf:

80 vgl, zu Novalis (vor 1800) den Germanisten L.Albert-
sen, ing Euphorion Nr.62/1968, 5.85-92, "Sphingen in
neuerer deutscher Literatur'"; und auch bei Heines
Sphinx aus dem Buch der Lieder (1839), die in sich
Liebeslust und Todesqual vereinigt.

Das Zitat im Zusammenhang vgl.in "Geschichte des 0.,
S5.256 ff.
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Abbildung aus: S.W.Mathieu, Max Klinger, Frankfurt/M.
1976, S.154

SeWeMathiceu, a.a.0.,; 5,154

Vgle auch Hofstédtter, der meint, daB fir Klinger der
Siindenfall der Sinnlichkeit "alles Unglick und Elend
der Menschheit verschuldet" - a.a.0., 5.192/4193

zit. nach Jullian, a.a.0., 5.116
S.225 ff., Kap.'"Die Sphinx im Korsett!
Vgl. "Musen®, S5.286 fT,

Vgle. die zu ihrer Zeit vielgelesenen Werke der
Geschlechterpsychologen/~-philosophen:

Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis, 1907 (13.Auflage)
O.Weininger, Geschlecht und Charakter, Leipzig 1906
(8.Auflage); W.Stekel, Die Geschlechtsk#lte der Frau,
Leipzig 1927 (SGAufl.i, und Uber die (angebl.) Frigi-
ditdt von Madonna und Hure vgl. H.Dsutsch, Der femi-
nine Masochismus und seine Beziehung zur Frigiditst,
in: IZP 1830, S5.172-184

zit. nach Praz, a.a.0., 5.267/268
ebda., 5.268

einige wesentliche Werke der Kulturkritik waren:
E.veHartmann, Moderne Probleme, Leipzig 1886;
HoBahr, Die Uberwindung des Naturalismus, Dresden/
Leipzig 1891; A.Kind/E.Fuchs, Die Weiberherrschaft
in der Geschichte der Menschheit (1913), Wien/Leip-
zig 1930 (s.a.Anm. 9 und 10)

H.Bahr, a.a.0.,, S.85; vgl. auch "Geschichte des 0.",
5.259 ff.

Zur Herkunft der Abbildungen:

Abb.15 (Stappen): Kunstgewerbeblatt, NF/1o0.Jg.1899,
S.8; (eine ganz &hnliche Biiste von Stappen be-
findet sich in Briissel, Musée des Beaux-Arts,
Inve.Nr.3465, datiert 1898, "Le Sphinx".)

Abb.16 (Stevens): Schilderkunst in Belgie ten tijde
van Henri Leys (1815-1869), Katalog zur gleich-
namigen Ausst., Antuerpen 1969, Kat.Nr.270

Abb.17 (Cordonnier): Armand Silvestre, Le nu au Salon
de 1891 (Le nu au Champs de Mars). In der
Heschreibung des Bildes (ebda., S.117 ff) sagt
Silvestre: "Un sphinx, non! La femme. La femme
perverse, la courtisane sans doute, Vénus mere-
trix.™ (5.118)
Der Typus der raubtierhaft auf dem Bauch lie-
genden, nackten Frau als Sphinx findet sich
recht h&ufig, z.B8. bei Carlos Schwabe, "L'!
Etre du Mal" (abgebildet in Art et D&coration,
1899/I, 5,135) und in mehreren sehr bekannten
Versionen ja auch spater bei F.v.Stuck (vgl.
"Geschichte des 0.", 5,256 ff.)

Abb.18 (Rops): Brissel, Bibl, Rayale Albert I, Inv.

Nr.S5 V 85 142, Repro.des Fotograf.Dienstes der
Bibl.
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Abb.19 (Khnopff): Brissel, Coll. Mus. Royale des
Beaux-Arts, Inv.Nr.4177; fir Hinweise und
Uberlassung des Repros danke ich F,-C.Le=-
grand u. Mme.O0llinger. Die bekanntere Dar-
stellung des Sphinx-Themas (diesmal mit
Odipus) ist '"Die Kunst, Die Zartlichkeiten
oder Die Sphinx" von 1886, abgeb. uU.a. in:
Le Salon Imaginaire, Kat. zur gleichn.Ausst,
in Berlin (Akad.d.Kinste) 1968, Kat.Nr.84.

Einige andere Abb. finden sich bei Demisch, a.a.0.,
5,188 ff., in einem kurzen Abschnitt iUber "Das 19,
und 20.Jh."%, L

Legion ist Ubrigens die Zahl der Bilder, die das
'komprimierte' Sphinxbild 'aufspaltet', z.B. in

das Motiv "Frau und Katze?,

Vgl. den Versuch einer Relativierung des Sphinx-
Bildes in "Geschichte des 0.", S.260 ff.

Weininger in: Taschenbuch und Briefe an einen Freund
Leipzig/Wien 1921 (5.u.6.Tsd.), 5.65, frdl.Hinweis
von Renate Berger/Hamburg.

Zur Einstellung Weiningers gegeniiber den Frauen
noch zwedi AuBerungen:

"Der tiefststehende Mann steht...noch unendlich
hoch Uber dem hichststehenden Weibe." (zit. nach
Se.Bovenschen, F.Wedekinds Lulu, unvertff.Examens-
arbeit, Framkfurt/M.1970, S.53 ff, aus der 18.JAufl.
von ¥Geschlecht und Charakter".

"Im Koitus liegt die tiefste Heruntersetzung, in
der Liebe die h@ichste Erhebung des Weibes. DafB das
Weib den Koitus verlangt und nicht die Liebe, be-
deutet, daB es heruntergesetzt, und nicht erhdht
werden will. DIE LETZTE GEGNERIN DER FRAUENEMANZI-
PATION IST DIE FRAU." (Dazu ein zustimmender Brief
von Strindberg) Zit. nach H.Voss, F.v.Stuck,Minchen
1973. Anm.68

Vgle. "Musen', S$.2%0

"La Béte (le mal social) exerce sur la femme de
toutes les classes et de tous les rangs son action
oppessive et déprimante, mais la femme finira par

se lihérer en combattant sans tréve et en travaillan-
sans repos....''Usw., beschreibt Jan Toarop selbst
sein Bild, in: La femme et le féminisme, Coll.des

livres, périodiques etc, sur la condition de 1la

femme et du mouvement féministe, Paris 1%oo0; frdl.
Hinweis von C.Rappange/Int.Archief voor de Vrouwen-
beueging/Amsterdam.

Vgl. auch"Geschichte des 0.", S.264 ff.

Abbildung aus: U.Achten, a.a.0., S.88
Ugl. "Geschichte des 0.", 5,257
Kind/Fuchs, a.a.0., S.388

Hartmann, a.a.0., 5,37

99) Bahr, a.a.0.,, 5.85 ff.
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1oo) Euripides, Phoenissen 1732,
Der Katalog zum Udipus-Stoff findet sich in:
Sophokles, Konig Odipus, Frankfurt/M. 1973. Die
wenigen genannten Werke Uber die Sphinx sind stets
‘fmicht erhalten',

101) Vgl. "Geschichte des 0.", Anm.8

102) W.Christlieb, Der entzauberte Udipus, Minchen 1879,
S.42/43

103) ebda., $.43.

104) Demisch. @cac0., 5.221/222; ebenso S.105
105) VYgl. "Geschichte des 0.", 5.226

106) ebda.; $5.226/227

107) ebda., 5.227

108) Vor allem in den hier folgenden Kapiteln Uber
'"Matriarchatsthesen' beziehe ich mich ausfiihrlich
auT meinen Aufsatz "Das R&tsel der Sphinx. Matri-
archatsthesen und die Arch&oclogie des nichtédipa-
len Dreiecks", in: B.Wartmann (Hrsg.), Mannlich-
weiblich.Auf den Spuren des Patriarchats. Berlin
(Asthetik und Kommunikation) 1980.

Das Buch befindet sich zur Zeit im Druck, und ich
zitiere ggf. aus meinem Manuskript unter der
Abklrzung "R&tsel Sphinx?®.

Zu den "verschiedenen Autoren' vgl, "R&atsel Sphinx?
Anm.11 und Anm.21

109) Vgl."Geschichte des 0.", $.233% ff,
110) ebda., 5.237 ff.

111) R.v.Ranke-Graves, Griechische Mythologie, Hamburg
1960, Bd.1, S.267 Anm.1

112) d'Eaubonne, Les femmes avant le patriarcat, Paris
1976, S5.155

113) Uber "Das Protokoll der Sprache" vgl., Richard
Fester (Hrsg.), Weib und Macht, Frankfurt/M.1979,
5.99; und "R&tsel Sphinx", S.10 a.

114) Vgl. "Geschichte des 0.", 5,268, Anm.25
115) Vgl. "Ritsel Sphinx", S.10 a.

116) Vgl. E.Bornemann, Das Patriarchat, Frankfurt/M.
1975, 5.89 ff., Uber die kretische "Ubergangsge-
sellschaft’. , N
Aspekte zur selben Frage auch bei G.Thomsan,
Frihgeschichte Griechenlands und der Ag3dis, Berlin
1974, S.206/207

117) Erikson, "Genitale Modi und raumliche Modalitdten™,
in: Bauwelt, Nr.31/32, August 1979, 5.1288 ff.

118) Mein Aufsatz "Die Quadratur des Kreises™ ist er-
schienen in: Bauwelt, Nr.31/32, August 1979,
S.1282 - 1296. Im folgenden abgek. als "Quadratur",

119) Bornemann, a.a.0., S.114/115; S.a. "Quadratur",
‘ 55,1292
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In Kreta werden seit kilrzerem immer mehr runde
Baustrukturen unter den eckigen freigelegt. Vgl.
auch Bornemann, a.a.0., 5.51

Vgl. Bornemann, a.a.0., S5.99; s.a, J.Thimme (Red.),
Kunst und Kultur der Kykladeninseln im 3.Jahrtau-
send v.Chr., Karlsruhe 1976, S5.39 ilber Ausgrabun-—
gen von Rundbauten.

Thimme, a.a.0c, $.515/516

Vgl. den Beitrag von O.H@ckmann tber "Die Religion
der Kykladenkultur®, in: Thimme, a.a.0., 5,49

ebda., S.47. FlUr die Vermutung der Vorherrschaft
des Mannes reicht ihm ein einzelner Grabfund aus,
wo 1. Uberhaupt eine der seltenen mannlichen Fi-
guren auftaucht (Vgl.dies Manuskript S.60 und Anm.
165), und 2. weil er "merklich groBer" sei.

Demisch, a.ae0., 5.67

Vgl. "Geschichte des 0.", §.,242-244
ebda., 5.251

Vgl. "R&tsel Sphinx", 5,12 ff.

An dieser Stelle ist das "Rdtsel Sphinx"-Manuskript
gegeniber der ‘Geschichte des 0." leicht revidiert.

Je.Je.Bachofen, Das Mutterrecht, Frankfurt/M. 19782,

S.399, 395 und 398.

Es werden hier sehr verschiedene historische Phasen
in einem Atemzug genannt. Wihrend die Pelasger noch
in matrilinearer Gesellschaft leben, finden wir
Pelarge und Chryse bereits im Stadium des'"demetri-
schen Eherechts"...

So liegt auch vor jeder patriarchalischen Schidp-
fungsgeschichte eine Zltere, weibliche: vgl.
u.a. Merlin Stone, When God was Woman, New York
1976; J. Schreier, Gottinnen, Minchen 1978,

Vgl. '"Musen", S.261

Vgl. ebda., S.264

Vgl, "Geschichte des 0.", S5.252 ff,

Zit., nach E.Bornemann, vgl. "Musen" S5.261
Vgl. "Geschichte des 0." , 5,249

zit. nach ebda., $.249/250

zit. nach H.Kurnitzki, (dipus=~ Ein Held der west-
lichen Welt, Berlin 1978, 5.83/84

Trotz scheinprogressiver Interpretation ("Imperia-
lismus", étc.) drickt sich hier ein viel feinde-
seligeres Verh&ltnis zur "Natur" aus als z.B.

in der (deutschen) Romantik, deren Weltsicht
Clemens Brentamo 1812 folgendermaBen allegorisch
TaBte und in Minnliches und Weibliches aufteilte
(in einer Zeichnung fir die Prager Zeitschrift
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"Hesperus', die er ausfihrlich kommentiert):
Weibliches und Mannliches stehen sich gegeniber

wie Mutter Natur und Tochter Kunst gegen Geschichte
Erzeugnis, Freiheit und Notwendigkeit gegen Ergeb-
nis und menschliches Gesetz; Schaffen gegen Machen;
trfinderin, Schopferin und Herrscherin gegen den
Ablauscher, Sammler und BenlUtzer; Granatapfel gegen
Reichsapfel; und schlieBlich werde die Natur nach-
geahmt vom Staat.

Zusammengestellt nach W.Kemp, Natura, a.a.0.{vgl.
Anm.39), S.34/35

zit. nach Heinsohn/Knieper/Steiger, a.a.0., 5.54

Vgl. die Tabelle ehda., S.40.,

In Griechenland kam es zu einer "Mannerexplosion®,
die die Geschlechterratio z.T. bis auf ein Ver-
h&dltnis von 7 M&nmern : 1 Frau verschob, und zuar
Uesa. durch Madchenmord: vgl. Marielouise Janssen-
Jurreit, Sexismus, Framkfurt/M. , S.565 ff.; auBer-
dem Heinsohn u.a., @aca@¢0e,; S.19 ff., und E.Holli-
ger, Schon in der Steinzeit rollten Pillen, Bern
1972, u.a. das Kap, "Uberbevélkerung",S.Zoo ff.

Von nun an wurde das Gezeugte geschitzt (weil im
Leib der Frau zundchst noch miannlicher Verfigung
unzugdnglich), das Geborene nach Belieben der
Vdter/Minner getttet ("potestas vitae necisque'),
oder ausgenutzt.

Den Hohepunkt der europdischen Bevidlkerungsexplo=~
sion im 19.Jahrhundert hatte ich schon im Abschnitt
liber die "Mutterschaft"-Allegorien eruwizhnt.

Wie die Erkenntnis historischer Zusammenhidnge zu
praktischen Forderungen fir die Gegenuart und ihre
dringendsten Probleme fihren kann, das zeigt sich
nicht nur bei E.Holliger, sondern z.B. auch in
Festers "Weib und Macht" (s. Anm.113), wo.am Ende,
als SchluBfolgerung aus den einzelnen Beitriagen,
zu einem Gehdrstreik aufgefordert wird.

Bachofen, a.a.0., S5.72

He=Js. Heinrichs, Materialien zu Bachofens 'Das
Mutterrecht', Framkfurt/M. 1975, 5.23 und S.29.

Um das Auffinden von Zitaten zu erleichtern, zi-
tiere ich die Bachofen-Rezipienten s wenn mdglich,
aus diesem Materialien-Band (im folgenden abge -
kiirzt als 'Heinrichs, Materialien!'),

Was Metaphern ausdriicken: Bachofens Mutterrecht
hatte 1861 seine "Geburtsstunde!", nach Heinrichs,
Materialien, 5.263

J. Kohler, Nachruf an J.J.Bachofen, in: Heinrichs,
Materialien, S5.263/264

Vgl. "Das Mutterrecht™, a.a.0e.y 5,22, 48, 72, 110.

zit. nach Heinrichs, Materialien, $.272/273.
Driicken sich hier auch Zweifel aus an der eigenen
Geschichtskonstruktion, oder Enttduschung Uber

das geringe Echo, das seine Arbeiten in der 'Fach=
welt? fanden?
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Uber GréBe-~nphantasien, sozialen Tod und ‘ein-
sames Genie' vgl. auch den Beitrag von M.Erdheim
und M.Nadig im Kursbuch 58/1979

zit. nach Heinrichs, Materialien, 5.351

Fiur Auskunft Uber die Vaerting-Rezeption danke
ich Irene Stthr/Berlin. Nach ihren Informationen
wurden die Vaerting-Thesen zum Matriarchat u.a.
in "Die schaffende Frau" (1921) und in der "Frau
im Staat" (1923) besprochen. M.Vaerting vertrat
ihre Thesen selbst bereits auf dem Kongress
"Internationale Tagung fur Sexualreform auf sexu-
alwissenschaftlicher Grundlage" in Berlin 1921.

Vgle M. und M. Vaerting (Frau Vaerting hatte sich,
pseudonymahnlich, einen mdnnlichen Co-Autor namens
Mathias erfunden), Frauenstaat und Mdnmerstaat,
1.Frauenraubdruck vom Frauenzentrum Berlin o.J.
(1974 ), nach der Erstausgabe von 1921, S.168

Vergeblich hat sich auch G.Murdock darum bemiiht -
in "Social Structure", London 1949. Vgl. dazu auch
Janssen-Jurreit. a.a.0., S.141 ff

Heinrichs, Materialien, S5.33. Dort Ausziige aus
den wichtigsten Beitridgen der 2cer Jahre.

Die vielfaltigen "Orte", Projekte, Institutionen
und Freir&ume von Frauen und Frauenbewegung in
Berlin vor dem Nationalsozialismus werden zur Zeit
wiederentdeckt und untersucht von G.Schwarz, in
einer Diss. am Soziolog. Inst. der FU Berlin

¥gl. "Geschichte des 0.", 5.264/265
Z

E.Bloch, Gaia-Themis und Naturrecht, 1975 s Zite.
nach Heinrichs, Materialien, 5.359

Fromm, Analytische Sozialpsychologie, 1971, zit.
nach Heinrichs, Materialiem, S.35. Hervorh.C.R.

U.Gerhard, a.a.0. (s.Anm.40), 5.7
Janssen-Jurreit, a.a.0., S.148

MeEsP. Konig, Die Frau im Kult der Eiszeit; und
D.Fo.Jonas, Aufstieg und Niedergang weiblicher
Macht - Biologische Faktoren. Béide Aufsidtze in:
R.Fester, Weib und Macht, a.a.0.; nach M. lMead
besteht das Hauptmotiv der mannlichen Einfihrungs-
kulte unter primitiven Stammen derin, daB der

" Mann vielleicht unndtig ist. So habe er einen Weg

gefunden, seine grundlegende Minderwertigkeit da-
durch auszugleichen, daB er die Aufgaben der Frau
nachahme - in: .Male and Female, New York 1949, zit,
nach E.Gould-Davis, Am Anfang war die Frau, Minchen
1977, S.158. leads Darstellung wird u.a. bestatigt
durchidie Untersuchung von GeBleibtreu-Ehrenberg
zu"Padophilie und Gewalt in naturvdlkischen Gesell-
schaften u. auBereurop. Hochkulturen', in:
K.Albrecht-Désirat/K.Pacharzina, Sexualitdt und
Gewalt, Bensheim 1979, bes. 5$.128
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Ael.aming, bLascaux, Dresden 1959
Greverus, a.a.0. (s.Anm.48), S.69

Uber die Verbreitung des SchoBdreiecks in der
frihen Welt (Frankreich, Anatolien,Halaf, Kykla-
den, Agypten/Nagada, Mesopotamien, Sumer...Usuw.
vgle M.Kdnig, a.a.0., S5.145/146, (Abb.v.Postkarte)

Janssen-Jurreit, a.a.l., 5.129 ’
Vgl. dazu Bornemanm, a.a.0., S5.93/94

Meiner Amsicht nach sind die Geschlechtszuweisun-
gen der fiUr m&nnlich erkl&rten Statuetten oft auch
noch sehr zweifelhaft. Ich k&me vergleichsueise
auf fTolgende, die Geschlechterratio noch mehr zu-
gunsten des weibl. Anteils verschiebende Verhidlt-
nisse:

Plastiras~Idole bis vorkanonische Idole: 45:1;
Kanonische Idole: 87:1; und nachkanonische Idole:
12:4,

Abbildung 22 aus: Thimme, a.a.0., Kat.Nr.41
(figuriert ohne Geschlechtsangabe
unter "Wiolin-Idol", "abhstrakt-
schematisch")

Abbildung 23 aus: ebda., Kat.Nr.233
(kanonisches, "Weibliches Idol mit
verschrinkten Armen™)

Das Gedicht.von Renfrew/Carlyle ebda., S.30
Zit. nach Heinrichs, Materialien, $.137/138

Nach einem Horfunkmanuskript von Ch.v.Braun, "Und
der Tod ist ein Skandal. Mythos und Frauenrolle'.
Sender fFreies Berlin, Red. Kultur u. Gesellschaft,
gesendet am 3.1.1980. Manuskript S5.4/5

Zit., nach Heinrichs, Materialien, $.360,364 und
360.

Zit. nach Greverus, a.a.0., S.64
Zit. nach Heinrichs, Materialien, 5.136/137

C.Rey, Der Kaiserin neue Kleider? - Die Malerin als
gespaltenes Wesen im Zeitalter des Miannlichkeits-
wahns, der Frauenbewegung und der Reproduzierbar-
keit von Kunstwerken; abgelehnter Beitrag fir den
Katalog "Kinstlerinnen International 1877-1877"n,
dann als "Druck gegen Zensur" erschienen Berlin
(Sphinx/FBV) 1977, (abgek. zit. als "Kaiserin")

"Bitte nicht berlUhren? Plddoyer gegen das kreative
Monopol'", erschienen in: Frauen als bezahlte und
unbezahlte Arbeitskrdfte. Beitrdge zur 2.S5ommer-
universit&dt fur Frauen, Oktober 1977, Berlin 1978,
S.340-364 (abgek. zit. "Bitte nicht beriihren')

"Frauen, KBrper, Kunst: Mikrophysik patriarchali-
scher Macht", in: fAsthetik und Kommunikation,

Heft 37/1979 ("Ueibliche Utopien - mannliche Ver-
luste"), S. 60-68 (abgek. zit. als "Mikrophysik")
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Nicht zur Kenntnis genommen wurdenz.B. Miller/
Bredekamp/Hinzzu.a.9 Autonowie der Kunst, Franke-
furt/Main 1974° und andere (vgl. "Bitte nicht
berlhren, Anm.1)

Los Angeles (County Mus.of Art) 1976
erschienen New York 1976

"Kinstlerinnen International 1877-1977%", Berlin
(NGBK) 1977

Ablehnumg "sozialer Kreativitat", ihr Veruweis in
"vordsthetische R&ume" z.B. bei S.Bovenschen,
"ber die Frage: gibt es eine weibliche Esthetik?n
in Asthetik und Kommunikation, Heft 25/1976,

S.72 ff.

Vgl. "Mikrophysik", S5.65; die Bildanalyse von
Marianne Wex liegt inzwischen in Buchform vor:
"Weibliche" und "m&nnliche'" Kérpersprache als
Folge patriarchalischer Machtverh&ltnisse,
Hamburg 1979

Vgl. "Kaiserim', S.19, und S.49/50 in diesem
Manuskript

B.Brock, Jungfrauenzeugung und Junggesellsnma-
schine, vgl. "Kaiserin", 5.21.

Vgl. auch Lou Andrea-Salomés Auffassung der
"geistesschopferischen Tatigkeiten" (es werde

gern aufmerksam gemacht "...auf die verhdltnis-
m&Big gegengeschlechtlichen Ziige an Kinstlern,

an der Genialit&t Uberhaupt: als eines, sozusagen.,
stationdr gewordenen Zeugungszustandes... '),

8s8o 0oy 5,52

Uber Kinstlershen vgl, "Kaiserin", $.9 ff,;

vgle auch Kunstforum International, Bd.28/1978,
bearbeitet von M.Schuarz., Hier geben auch femi-
nistische Kiunstlerinnen (Export, Rosenbach Uoad. )
Ruskunft,

in "Kaiserin' und "Bitte nicht berihren",

Gorsen, in Nabakowski/Sander/Gorsen, a.a.0. (s.

"Feministische Kunst Internationaal™, Katalog zur
gleichnamigen Ausstellung, Den Haag (Gemeentemus.)
1979

Abbildung aus: K,Petersen/J.J.Wilson, Women Ar-
tists...c, a@aca.0., FigosVII, 50 (5.143)

Vgl. auch die Bilder von M.B.Edelson und Natalia
LL im Katalog Feministische Kunst Internationaal,
B8.a8.0. 5y S.70 und S.80

Abbildung aus: Katalog "Kinstlerinnen Internatio-
nal...", a.a.0., 5.258, ebda. auch Rosenbachs Be-
schreibung ihrer Aktion,

Beschreibung von Damons Aktion und Abbildung im

Katalog "Feministische Kunst Int.", a.a.0., S,
97/98
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Vgl. "Bitte nicht berithren", S. 352 ff.

Zit. nach Katalog "Kinstlerinnen International..."
aoaooeg 80258

ebda., 5.258
s. Anm. 1%0

Ugl. "Mikrophysik", $.62/63 lber das "Courage'-
Titelblatt zu den "Wechseljahren" von S,.Schumann;
die Kritik an dieser Darstellung wurde aufgenommen
und mit in die Uberlegungen zur Gestaltung des
Titelblattes der "Courage" Nr.6/1980 iiber "Ver-
gewaltigung" einbezogen (vgl. die Diskussion Uber
verschiedene Gestaltungsvorschlidge, auf S.2 der
Nummer )

Vgl. "Bitte nicht beridhren", $S.356 und Anm.22,
und Anm.2

Ich denke z.B. an die eigenen Erfahrungen in der
Unmsetzung (Fotoaktionen; Korper, Mode und Emanzi-
pation; Kindsthetik) mit so verschiedenen Gruppen
wie Hauptschﬂler/iﬂden,'Pédagagik-Studentinnen.und
in der Erwachsenenbildung (Seminarleiterinnen-Fort-
bildung).

Vgl. auch He.Hartwig, jugendkultur, Hamburg 1980,
Abb.202 und Text S.,203; und vgl. die Kurszeitun-
gen des "Wannseeheim f.Jugendarbeit"/Berlin , ab
Sommer 1977,

Ygle. auch die Unterteilung von feministischer
Kunst in "Feministischen Essentialismus' und
"Feministischen Realismus", wie sie M,Halbertsma
im Katalog zur Ausst., "Feministische Kunst Inter-
nationaal" versucht hat: a.a.0., 5.8 ff.

Vgl. M.Muiller, Birgerliche Kulturgeschichte:
ein toter Hund? in: Arch + , Juli 1879, s5.42 ff.



