redaktioneel

Met ingang van dit nummer vindt er een
kleine redaktieverschuiving plaats. Pieter
Jan Gijsberts heeft de redaktie verlaten,
waar hij deel van heeft uitgemaakt vanaf
de oprichting van het blad kunstWERK
(sept. '75). Daarvoor in de plaats twee
nieuwe gezichten.

Ook deze keer nog wat slordigheden in de
lay-out; hou ons ten goede.

Het grootste gedeelte van dit voorliggende
kunstWERK bestaat uit begeleidend materi-
aal bij de lezingen van twee duitse kunst-
historicae op 2 en 9 maart, die horen bij \
de cyklus, die georganiseerd wordt door

de vrouwengroep kunstgeschiedenis rondom
het thema 'vrouwen, feminisme en beelden-
de kunst'. De eerste lezing (door Lucy
‘Lippard) vond op 12 dec. j.1l. plaats (zie
hiervoor ook kunstWERK nr. 14).

Ulrike Stelzl en Cillie Rentmeister worden
middels een inleiding, biografieé n, ver-
taalde en samengevatte teksten en diskus-
siepunten nader geintroduceerd. Een op het
laatste moment binnengekomen tekst van
Cillie Rentmeister kon onmogelijk zo snel
vertaald worden. Omdat deze m.b.t. de le-
zing die Cillie houdt van belang kan zijn,
drukken we haar in het duits af.

De volgende lezingen worden wat later ge-
houden dan verwacht. Mede daardoor wordt
het toegezegde vrouwen-thema-nummer uit-
gesteld tot het najaar.

Verder in het nummer drie uiteenlopende
bijdragen en een boekbespreking. Aller-
eerst een vertoog van Kees Vollemans rond
het thema 'heksen, hoeren, histerika's'.
Een utrechtse bijdrage: het begrip 'beeld-
ideologie' bij Hadjinicolaou wordt door
Willibrord Keesen van enkele kanttekeningen
voorzien. :

Steven Kolsteren besteedt in zijn artikel
aandacht aan de Domus Aurea , de ideolo-
giese achtergronden daarvan; als een neer-
slag van zijn onderzoekingen. '

Ln dan de boekbespreking van Wies van
Leeuwen over 'monumenten van bedrijf en
techniek' -mooi en leli jk.

Aanvankeli jk was nog een bespreking gepland.
De haarlemse uitgeverij Schuyt en Co.
achtte het evenwel niet noodzakeli jk een
recensie-exemplaar over het Teylers muse-
um ter beschikking te stellen. Dat hier
sprake is van een novum op het gebied van
de beperking van de redaktionele vrijheid,
laten we aan de lezer over. Het prijzige
ooek gunnen we de uitgever.

Al bij al dus weer een boeiend, pluriform
nummer kunstWERK -veel leesplezier.
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inleiding

In het kader van de serie lezingen over
'Vrouwen, Feminisme en Beeldende Kunst'
verwachten we op 2 en 9 maart resp.

Ulrike Stelzl en CAcilia Rentmeister.
Beiden zijn berlijnse kunsthistoricae.

De titel van de lezing van Ulrike Stelzl
zal zijn 'Artimisia Gentileschi — feminis—
tiese tendenzen in het werk van een ita—
liaanse vrouwelijke schilder van de 17de
ceuw' . Artimisia is één van de meest uit-
zonderli jke vrouwelijke kunstenaars, die
de wereld ooit gekend heeft. Ze was een
interessante en onafhankelijke persoon-

1li jkheid en ook een briljant kunstenares.
In veel van haar werken spreekt ze de al-
gemene ideeén, over wat en hoe een vrouw
zich moet gedragen, tegen, zodat vrouwen
verschijnen zowel als heldinnen en als
slachtoffers. Het is verbazingwekkend
hoeveel aktualiteit er in haar werken te-
genwoordig nog aanwezig is.

Ulrike zal enige biografiese informatie
geven, kort de invloed van Caravaggio op
naar werk laten zien en dan een aantal van
naar meest belangrijke schilderijen ver-
gelijken met werken van andere kunste-
naars die hetzelfde onderwerp behandelen,
om de geheel andere manier van weergeven
van Artemisia duidelijk te maken.

In een diskussie die op de lezing kan

volgen kunnen misschien antwoorden gevon-

den worden op de vraag waarom Artemisia
één van de meest gewaardeerde kunstenares-
sen van de feministiese beweging is ge-
worden.

Cillie Rentmeister stelt voor haar lezing
de titel 'Blick zuriick im Zorn nach vorn -
iber Oedipus, die Sphinx, Kunstgeschichte
und Vorgeschichte' te geven - of mochten
wij misverstanden vrezen: 'Durch die Miit—
ter zurtick denken; iiber Oedipus ... ete.'

~Ze zal het ontstaan van het sterk matri-

archale Sphinxsymbool proberen na te zoe-
ken., Ze vraagt zich af of vrouwen zich nu
met de Sphinx zouden moeten identificeren
om tegenwicht te bieden aan de macht die
net Oedipusbeeld in de patriarchale struk-
tuur heeft. Dit onderzoek in het verleden
roept woede op door de ontmoeting met zo-
veel nederlagen die vrouwen leden. Maar
het geeft ook moed, omdat je zoveel mo-
menten van verzet vindt. Het kennen van
dit verzet kan belangrijk zijn voor de
strijd van vandaag. Haar dissertatie zal
ook over dit onderwerp gaan.

Om de lezingen voor te bereiden stonden
ons de volgende publikaties ter beschik-
king:

Ulrike Stelzl

- 'Die zwette Stimme im Orchester'. Aspek-
ten zum Bild der Kiinstlerin in der
Kunstgeschichtsschreibung. In:Kiinstlerin-—
nen International 1877-1977, Berlin 1977.
(zie p. 7 )

- Samen met Evelyn Kuwertz: 'Der dstheti—
sche Anteil imnerhalb der Publikationen
der neuen Frauenbewegung'. In: Asthetik
und Kommunikation 25 (1977) pp. 114-119.
(zie p. 9 )

Cédcilia Rentmeister

- Berufsverbot fir die Muzen. In: Asthetik
und Kommunikation 25 (1977), pp. 92-113.
(voor samenvatting, zie p.28 )

- Der Kaisevin neue Kleider?, Berlin 1977
(zie p. 23) :

- 'Bitte nicht beriihren?' Plidoyer gegen
das kreative Monopol. In: 'Frauen als
bezahlte und unbezahlte Arbeitskrifte’,
Beitrdge aus: 2. Berliner Sommeruniver-—
sitdt fir Frauen, okteber 1977, Berlin
1978. (zie p.13 )

- Frauenbewegung in der Karikatur des 19.
Jahrhunderts. Daumier und das hdssliche
Geschlecht. Sonderdruck aus dem Aus—
stellungskatalog 'Honoré Daumier und
die ungeldste Probleme der biirgerlichen
Gesellschaft', N.G.B.K., Berlin 1974/
Stuttgart 1975. (zie p.18 )

Ulrike Stelzl bekijkt in Die zweite Stimme
im Orchester aspekten van het beeld van
de kunstenares in de kunstgeschiedschri j-
ving. Waarom weten we zo weinig van de
kunstenaressen in het verleden, vraagt zij
zich af, hoe is het beeld wat we van haar
hebben en hoe is dat bepaald?
Vrouwen hebben kunst gemaakt, ze hebben
dus ook een kunstgeschiedenis. De kunstge-
schiedschri jvers hebben grote invloed op
de receptie. Ze toont dit aan aan de hand
van bepaalde publikaties die aan het be-
gin van deze eeuw in Duitsland verschenen
zijn over de vrouw in de kunst. De nega-
tieve invloed die dergelijke geschriften
hadden op de kunstenaressen zelf en de
invloed die ze hadden in het handhaven
van hun ondergeschikte positie wordt
hierin duideli jk.
De opleidingsmogelijkheden voor vrouwen
zijn in de loop der tijd steeds verder ver-
beterd - ook in Duitsland - maar de nood-
zakelijke mentaliteitsverandering die aan
de gelijkstelling ook werkelijk inhoud
kan geven heeft nog steeds niet plaats ge-
vonden, vindt Ulrike Stelzl. De geschiede-
nis van de kunstenares moet volgens haar
opnieuw geschreven worden. In Amerika is
“,-rmee al een begin gemaakt - D1d.
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moet volgen - niet in de zin van het op’
sporen van 'Grote' kunstenaressen, genie-
en die er onder vrouwen ook geweest moe-
ten zijn, maar vanuit de vraag naar welke
repressieve omstandigheden de vrouweli jke
kreativiteit verhinderd en onderdrukt
hebben.

Omdat vrouwen een direktere affiniteit
met het onderwerp hebben’ vindt Ulrike
Stelzl dat vrouwen het zelf op zich moe-
ten nemen de kunstenares opnieuw in beeld
te brengen en de relaties tussen de vrouw
en de kunst een nieuwe gestalte te geven.

Cédcilia Rentmeister houdt zich ook met
deze problemen bezig. Dit blijkt al uit
de ondertitel van Der Kaiserin neue Klei—
der? die luidt:'Die Malerin als gespalte-
nes Wesen im Zeitalter des Minnlichkeits—
\wahns, der Frauenbewegung und der Repro-
duzierbarkeit von Kunstwerken'. Ze behan-
delt een aantal duidelijke probleemstel-
lingen aan de hand van interviews met acht
schilderessen. De vraag naar hoe de man/
vrouw tegenstelling de werksituatie, de
opleidingen, de relaties en de identiteit
van kunstenaressen beinvloedt. Het feit
dat kunstenaressen zich vaak als aparte
groep presenteren (tentoonstellingen) en
door kunsthistorici vaak los van de alge-
mene kunstgeschiedenis worden behandeld
is aanleiding tot veel misverstanden - .
zowel bij de kunstenaressen zelf, als bij
de kritici en historici. De diskussie die
op dit moment gevoerd wordt over of dit
soort seperatisme nu wel zo goed is komt
hierbij aan de orde. Verder stelt ze de
tegenstelling die tussen de kreatieve ar-
beid en de politieke aktiviteiten van de
vrouwenbeweging bestaat aan de orde. Wat
hebben kunstenaressen van de vrouwenbe-
weging te verwachten? Binnen de vrouwen-
beweging ziet men niet hoe de kunst daar-
in een funktie zou kunnen hebben. In de
Bondsrepubliek is de vrouwenbeweging d
kunst zelfs zeer vijandig gezind.

Ze stelt de vraag naar de positie van de
kunstenares in het tijdperk van de!: tech-
niese. reproduceerbaarheid, waarin profes-
sionele schilderkunst een anachronisme

is geworden. Uit ekonomiese noodzaak hou-
den steeds meer kunstenaars zich met re-
produceerbare kunst bezig. Grote opdrach-
ten binnen de schilderkunst komen nauwe-
1li jks meer voor. Ook de vrouwenbeweging
heeft die niet te vergeven.

'Kann also die Frauenbewegung, kann der
Feminismus die Kaiserin Malerei in neue
Gewdnder hilllen? Sehen wir genau hin,
Frauenausstellungen sind dazu da. Wir alle
die wir dsthetische Interessen und frauen—
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politische Zielen, auch unseren Gesichts-
sinn nicht verkimmern lassen wollen, soll-
ten die Rolle des Kindes aus Andersen's
Mérchen spielen und uns genau diese Pro-
zession der Kaiserin und ihres Hofstaates
ansehen; denn Prozessionen sind auf Be-
etndruckung angelegt. ' .

Hiermee is duidelijk wat Cillie ook op de
panelbijeenkomst over feminisme en beelden-
de kunst in Stedelijk Museum (10-12-'78)
als haar mening naar voren bracht, nl. dat
op dit moment het feminisme en de beeldende
kunst nog niet samen kunnen gaan. Het fe-
minisme heeft voorlopig genoeg aan haar

. eigen problemen - de konfrontatie met de

beeldende kunst is te vroeg gekomen -.
Zij is een van de vrouwen die voortdurend
zeer krities is gebleven en ook de hand
in eigen boezem durft te steken. Feminis-
tiese kunstuitingen zijn ook bijna alle-
maal traditioneel. Kunstenaressen hebben
op de akademies een oud kunstbegrip ge-.
leerd. Al die notities zoals 'essentie',
'natuur' etc. vormen alleen maar ballast
voor vrouwen. Zij zouden een eigen en
nieuwe beeldtaal moeten ontwikkelen en
geen gebruik meer moeten maken van oude
vormen en klichés. Pas dan zou kunst in
het feminisme van betekenis kunnen wor-
den. , :

Cillie is voorstandster van seperatisme
binnen het feminisme. Vrouwen moeten zich
terugtrekken om de kans te krijgen =zich-
zelf te ontdekken en te ontwikkelen. Als
ze sterk genoeg zijn, kunnen ze weer te-
rug, de maatschappij in, om daar verder.
te strijden. Cillie die zelf meespeelt in
de Flying Lesbians vindt dat muziek en
ook kunst hierbij belangrijk kunnen zijn:
muziek is emotioneel, kan ondersteunend
werken en kan helpen bij het bewustwor-
dingsproces. Hetzelfde geldt voor kunst.
'"Wij, de Flying Lesbians, zijn lesbhies
en feministies en maken rock-muziek voor
vrouwen, het liefst op vrowwenfeesten.
Maar wij zijn geen showband en geen pro-
fessionals. Wij vrowwen beginnen, om onze
etgen muziek te maken en in onze etgen
teksten dat te zeggen, wat ons overkomt.
Dit is een belangrijk onderdeel van
"vrowwenkul tuur”. ' :

Citaat van de elpee Flying Lesbians.

We hebben een aantal publikaties van
Ulrike en Cillie samengevat, die nu vol-
gen.

Ans van Berkum
Eugénie Marcus
Lisette Pelsers
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biografie van
ulrike stelzl

Ulrike werd in 1949 in West-Berlijn ge-
boren, waar ze ook opgroeide. In 1969
verliet ze de middelbare school en in 1972
behaalde ze het diploma voor bibliothe-
karesse. In hetzelfde jaar startte ze in
Berlijn met de studie kunstgeschiedenis.
In 1975 nam Ulrike deel aan de organisa-
tiegroep die de tentoonstelling Kiinstle-
rinnen International 1877-1977 voorbe-
reidde. Deze tentoonstelling vond plaats
in 1977 en in de katalogus werd een ar-
tikel van harr opgenomen: ’'Die zweite
Stimme im Orchéster (zie elders in kunst-
WERK). In dit jaar begon ze ook aan haar
dissertatie met als onderwerp de repre-
'sentatie van heksen in de negentiende
eeuwse kunst, aan de universiteit van
Hamburg. In 1978 is ze begonnen met het
geven van lezingen over kunstenaressen

in het heden en verleden aan de Staatliche
Hochschule fiir Bildende Kunst in Braun-
schweig (BRD) en dit doet ze nog steeds.
Ook schreef ze een artikel over Artemisia
Gentileschi voor 'Kassandra', het feminis-
tiese kunsttijdschrift van Duitsland en
Zwitserland, nr. 3 (komt binnenkort uit).
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biografie van
cillie rentmeister

Cillie Rentmeister is geboren in 1948 in
Berlijn. Studeerde kunstgeschiedenis, ar-

cheologie en amerikanistiek in Keulen en

Berlijn. Sinds twee jaar geeft ze les
aan de Piddagogischen Hochschule en de
Hochschule der Kiinste te Berlijn over
het thema 'vrouwen en kunst/feministiese
esthetiek'. Publikaties over kulturge-
schiedenis en aktuele vrouwenkunst; de
laatse tijd speciaal: architektuur in de

matriarchaten, vrouwen eh architektuur

vandaag. Ze werkt momenteel aan een dis-
sertatie die handelt over 'Das Weib als
Sphinx',.

Bovendien heeft ze drie jaar in de vrouwen-
rockband 'Flying Lesbians' gespeeld en was
co—autrice van de TV- en bioscoopfilm ;
'Anna und Edith' (1976 voor het eerst uit-
gezonden op het tweede duitse net) en
regie-assistente bij 'Die Macht der Min-
ner ist die Geduld der Frauen' (1978).

BANRVS Zoa

THE PARTING OF THE WAYS



