Sphinx, OUdipus, Kulturgeschichte und Betroffenheit

Uber den Forschungszusammenhang
der als kumulative Dissertation

vorgelegten Einzelarbeitem

Cillie Rentmeister

Berlin 1980



Gutachter:

Prof. Dr. Anmna Dorothea Brockmann
Prof. Dr. Michael Miller.

Universitsdt Bremen



Inhaltsverzeichnis

Vorbemerkung: Zur Darstellung des Forschungszusammen-

hangs - -
Sphinx, Udipus, Kulturgeschichte und Betroffenheit:
"Deshalb ist die Geschichte.o.™ -2~
Einleitung -3
A) Daumier: Die Zeitlosigkeit des Kampfes um die
Hosen —dy
B) Allegorie, Sphinx und weibliche Wirklichkeit
‘ -11-
1. Das Geschlecht der Allegorien ist nicht beliebig
13

2. Die weibliche Allegorie der "Geschichte! als
Emblem der Geschichtslosigkeit der Frauen

P e

3., Das Weib als Sphinx 23
4, Identifikationen mit dem Sieger: Odipus in der

grsten Jahrhunderthilfte ~25=~

5. "Die L#sung deines R&tsels, das ist der Mann®" -
Sphinx in der zweiten Jdahrhunderthdlfte -29-

a.) Einige Ursachen und kulturelle Erscheinungs-
formen «30=-

be )Kulturphilosophie, Geschlechterpsychologie
und das Ewig-Weibliche ~37=

c.) Die Rede von der "Weiberherrschaft" bestarkt:
die Geschichtslosigkeit der Frauen -34-
C) Matriarchatsthesemn I: Die Arch&deologie des nicht-
8dipalen Dreiecks

Sphinx chne Odipus =37~
Exkurs: Die OQuadratur des Kreises =41 -

Matriarchatsthesen II: Weisheit der Sphinx und Ur-
sprung der Allegorien

Exkurs: Die weibliche Spirale -4 3~
a.) Weisheit der Sphinx -44 -
b.% Ursprung der Allegorien =47~
c.) Yom Wissen der Sphinx zu Udipus, einem

Helden der westlichen Wissenschaft ~48-



Matriarchatsthesen III:

a.) Wie werden Matriarchatsthesen jeweils auf

die Gegenwart bezogen 7 ~52~
b.) "Was hilft es den Frauen...?" «57 -
c.) Die "Wissenschaft der Unterwelt" und eine

nicht=-phallozentrische Kulturgeschichte
-61 -

D) Die Aktualit#t der Kulturgeschichte:
Die alte, 'neue leibhaftige Zeichensprache

eines Geschlechts! ~67 -
1.Die Rekonstruktion eines "Erbes" -69-

2.ldentitdtssuche im Umgang mit patriarchalischer
Kunst(=-Geschichte) als eine Form der

"eiblichen Asthetik™ ~70=
3.Die alte, 'neue leibhaftige Zeichemsprache

eines Geschlechts! 72 -

SchluB: '"Durch die Mitter zurickdenken! =75«

Anmerkungen =76~



Yorbemerkung:

Zur Darstellung des Forschungszusammenhangs

Umn in dieser Zusammenfassung meiner kulturgeschicht-
lichen und kulturkritischen Arbeiten (von 1974 bis

1980) den dort entwickelten Thesen nicht die Anschau-
lichkeit zu nehmen, habe ich mit der hier vorgelegten

Darstellung einen Mittelweg eingeschlagen:

1. srweitere ich in den Einzelarbeiten vorgetragene
Thesen um neue Beispiele, fiihre weitere Quellen an
und Sekundérliteratur, die nach dem Erscheinen

meiner jeweilligen Arbeiten verdffentlicht wurden;

2, andererseits ist dies die Darstellung des For-
schungszusammenhangs meinervorliegenden Einzel-
arbeiten: also fasse ich zusammen, verallgemeinere,
kirze, und zeige die Verbindungen und den gemeinsamen

Rahmen auf.



Sphinx, Odipus, Kulturgeschichte und Betroffenheit

"Deshalb ist die Geschichte vor allen Dingen eine
Liige gegenilber den Frauen, und deshalb wird die
Wahrheit darin nicht ans Licht kommen, als his
die weibliche Beobachtung und Intelligenz sich
mit ihre besch&aftigen, und vor allen Dingen mit

ihr wieder die weiblichen Interessen verknlpfen..."

Die Historikerinnen haben "...uns so viel zu sagen
Uber die wahren Ursachen unseres fortschreitenden
Niederganges, Uber unsere Absetzung, iber den
Verlust unserer Schinheit, den VUerlust des Gegen-
standes unserer lLiebe. Nicht wahr, Frauen, wir
wollen alles wissen....auf, gehen wir vorwirts

mit der Kraft unserer Solidaritdt...!

Eine Frau namens "Henriette" in der Pariser
"Yoix des femmes" vom 20.4.,1848



Einleitung

"Historie und Leben, Geist und Natur, Midnnliches und
Weibliches - das sind die m#chtigen Vorstellungsridume,
aus denen sich die Kunst des 19.Jahrhunderts ihre
Impulse holt..." sagt Werner Hofmann (1).

Wer zu einer Kulturgeschichte aus '"weiblichen Interessen",
zu einer feministischen Kulturgeschichte beitragen will,
wird diese Begriffspaare sogleich in der zweiten még-
lichen, der vertikalen Lesart entlang dem Geschlechter-
gegensatz verstehen: wo Historie, Geist und M&nnliches
zusammengehdren, und auf der anderen Seite Leben, Natur
und Weibliches. ‘

Auch bel einem nur flichtigen Uberblick iibers 19. und
20.Jahrhundert wird man die These Hofmanns best&tigt
finden - aber folgerte daraus, daB eine Kulturgeschichte
der Frau nicht zu schreiben, nicht zu rekonstruieren
wire?

Als monografische Kunstgeschichte der 'groBen Namen' und
der Innovationen sicherlich nicht (2); warum dies so
ist, das zeigen die folgenden Abhandlungen iber die
Frauen als Gegenstand und Objekt mannlicher Betrachtung
und Gestaltung und mannlicher Beherrschungswiinsche, in
einer Position, die tatsdchlich Analogien zur Einstellung
gegenliber der Natur nachweisen 136t (3). Davon geben

die Bilder und AuBerungen der Kiinstler und ihrer Zeit-
genossen Zeugnis. (Das 19,Jahrhundert ist deshalb beson-
ders spannend, weil diese Zusammenhinge, die Absichten
und Winsche des ﬁdipus des lMaschinenzeitalters, des
Jungen Helden des Wissenschaftszeitalters, noch so
Uberaus deutlich, so 'naiv' in Wort und Bild offengelegt
werden. )

Es geht um die ungelBsten Probleme des bliirgerlichen und
des patriarchalischen Zeitalters, und so sind auch die
Identitédtsfragen der Frauen von heute in diesem Kontext
enthalten und nur in ihm zu verstehen.



A) Daumier: Die Zeitlosigkeit des Kampfes um die Hosen

Mit der Daumier-Ausstellung 1974 in Berlin sollte &ffent-—
lich ein Erbe in Anspruch genommen werden, das bis dahin
von der birgerlichen Kunstgeschichte eher verwaltet, "ver-
wahrt" und "gehortet" wurde.

Fanden sich fiur die in der Arbeitsgruppe vertretenen Linken
leicht die gesuchten Verbindungen von der Vergangenheit zur
Gegenwart, die Beziehungen zwischen "Honoré Daumier und

die ungelBsten Probleme der Gegenwart" (4), konnte Daumiers
Werk relativ bruchlos aktualisiert werden, so fand die
sozialistische Feministin ein historisches Spiegelbild
ihrer Vork#mpferinnen, in dem sie nicht die reaktioniren,
blirgerlichen und patriarchalischen Verhdltnisse, sondern
sich selbst karikiert sah.

Einerseits tritt bei Daumier gegeniiber die heile, hehre
Welt der Allegorien: Justice, Liberté, La France, La
Constitution, Marianne, ta République, - und "die alle-
gorischen Frauenfiguren kommen bei Daumier immer dann vor,
wenn er politische Karikaturen macht" (5) - namlich in

den revolutiondren und nachrevolutiondren Jahren der fran-
z8sischen Revolutionen. Etwa zu densélben Zeiten nimmt er
auch die frauenbewegung ins Visier. Zwei Uberlieferte
ikonografische Prinzipien zeichnen sich damit, parteilich
umgewandelt, bei Daumier ab:

Im politischen Tagesgeschehen, ausgetragen von miannlichen
Protagonisten, verkdrpern die weiblichen Allegorien die ,
Ideale und Werte der fortschrittlichen Teile der birger-
lichen Gesellschaft; sie leisten 'auf der richtigen Seite!
Schitzenhilfe. N
Auf der anderen Seite erscheinen Jene Frauen, die sich in
eigenen Organisationen, mit eigenen Forderungen ins
zeitlich-politische Geschehen mischen, als Meg&dren, als
HaBliches Geschlecht der Frauenrechtlerinnen.

Daumier, wie auch seine Zeichnerkollegen Cham und de Beau-
mont vom "Charivari", verstoBen gegen das karikaturistische
Prinzip der Sch#rfe durch Detailgenauigkeit, optisch und
inhaltlich; iberliefert Daumier fiUr die allgemein-politi-

schen Ereignisse seiner Zeit die nétigen vielf&dltigen Daten,



so zeichnen sich die Karikaturen zur Frauenfrage durch

das genaue Gegentell aus:

In den 60 Bl&ttern der "Moeurs Comjugales" von 1839-1842
ergeht er sich in genrehafter Kritik der kleinbiirgerlichen
Ehe; die folgenden 40 Bl&atter zu den '"Bas Bleus" nennen
1844 nur einen einzigen Namen: George Sand (6); und auch

die "Blaustrimpfe" bezeichnen nur einen allgemeinen Typus

von Frfau, die sich - unter Vermachlidssigung weiblicher
_Pflichten und Rolle -, ihrer noch dazu meist eingebildeten
literarischen Begabung widmen. Mit den "Divorceuses" zeigt
Daumier auf sechs Bl&ttern im Revolutionsjahr 1848 schei-
dungsuiitige Frauen auf ihren chaotischen Versammlungen

oder feucht-frohlichen Emanzipationsgelagen, die zu einem
s0 welthistorischen Zeitpunkt es wagen, die Qualitidten

von Revolution und Vaterland an ihrem nichtigen Scheidungs-
problem zu messen. Alle sind sie anenym. Diese Ehe- und
Familienfeindlicnkeit kehrt de Beaumont moch pointierter
heraus, indem er auf einem feministisch-sozialistischen
Bankett eine Hochschwangere (7) den Toast "Auf die Ab-
schaffung der Familie!" ausbringen 148t (Abb.1).

"Der Aufstand gegen die Ehem3nner wird zur heiligsten
Pflicht erklart!" So schutren es sich dreéi Frauen iber
einem Herremzylinder, und Daumier kiindigt mit diesem

ersten Blatt der Serie "Les Femmes Socialistes" von 1849
die Tendenz der gesamten Reihe von 10 Karikaturen an. Immer-
hin fallen hier einige Namen: Pierre Leroux, Légion Vésu-
vienne (8), Jeanne Deroin und Club Central Socialiste.

In seiner Bildsprache hemiiht sich Daumier kaum

um Erfindungsreichtum , verwendet vielmehr traditionelle
Geschlechterkampf-Motive vom "Kampf um die Hosen" iber
"Chaotische Frauenversammlung" bis hin zum "Orgiastischen
Emanzipationsgelage". Wo im Text die individuellen Namen.
fehlen, fehlen im Bild die individuellen Physiognomien,
oder die Ausbildung einer "Type", die man als Protagonis-
tin etwa,in einer oder verschiedenen Serien handelnd, wieder:
erkennen kdnnte. Stattdessen vernachléssigte Ehem&nner,
Kinder, die im Badezuber ertrinken, wdhrend die Mutter eine
Ode auf die Mutterschaft dichtet, rauchende Redakteurinnen

eines Journals "Die literarische Hosenlose", - und



ALTUOALITES.

BANQHEY FEMING-SOCIALISTE |

K Bsbobitinn de 1o famille!

Abb.1) E.de Beaumont, "Feministisch- .
sozialistisches Bankett. Auf die
Abschaffung der Familie!™

aus: Le Charivari, 19.12.1848



alle sind sie h&Blich. -
Die kunsthistorische Rezeption hatte bis 1974 (als unsere

Ausstellung vorbereitet wurde) diesem, von Daumier gezeich-
neten Bild, nichts hinzuzuflgen; sie malte es vielmehr aus:

Daumier "...ist jedoch keineswegs Frauenrechtler...Er
schildert mit besonders unbarmherzigem Stift die Ehefein-
dinnen, die Frauenrechtlerinnen und die Blaustrimpfe. Sie
sind allesamt h&Blich." (Gustav Kahm 1907)

Alfred Kind fragt 1913, als er Uber die Suffragetten
handelt: "Und was wollen diese Frauen, die fast alle keinen
Mann haben?" Unterstellter Makel der Scheidungsrechtlerin-
nen ist also entweder, keinen Mann abgekriegt zu haben -
oder keinen zu wollen - oder mittels Scheidungsrecht einer
Konkurrentin den Ehemann legal ausspannen zu kdnnen (8).
Fir Kinds "Weiberherrschaft in der Geschichte der Mensch-
heit" hatte der sozialistische Kulturhistoriker Eduard
Fuchs die Auswahl der Illustrationen besorgt; auch inhalt-
lich decken sich seine Positionen mit denen Kinds:

"Das Fehlerhafte im Ziel der Frauenemanzipation beruht...
in der Ableugnung der psychischen Differenzen zwischen

Mann und Frau. Die Verkennung der Tatsache, daB den Minnern
von der Natur die schipferische und intellektuelle Kraft

- gemdB der Aktivitdten seines geschlechtlichen Wesens -,
der Frau die Vertiefung des Gemiites - gem#B der Passivi-
tét ihres geschlechtlichen Wesens - zugewiesen ist, das

ist der kinstlich aufgerichtete Wall." (9)

Fuchs, von Benjamin als "Pionier der materialistischen
Kunstbetrachtung" ausgewiesen (10), drickt hier ein ganz
undialektisches Verst&dndnis' von unwandelbarer 'Natur' und
'geschlechtlichem Wesen' aus, das nicht nur der femme
eternelle, sondern auch dem Mann die ewig unverinderten
Muster festschreibt.

Wohl kaum ein Zufall auch, daB Fuchs in seiner "Geschichte
der Frau in der Karikatur" ausschlieBlich die Bas-Bleus-
Serie einbezieht, die 'unhistorischste'! von den drei
frauenpolitischen Serien - was er durchaus auch so wahr-
nimmt, denn er kritisiert Daumier in diesem Zusammenhang
als "spie@Bbiirgerlich denkenden Sp&tter", wobei ihm aber
das Genie Daumiers '"jedes einzelne dieser Bliatter zu einem

Meisterwerke mache" (11),

In ein ganz &hnliches Verhdltnis setzen nachfolgende



Daumier-Monografen Geschichte und Kunst: sie handeln mit
Vorliebe die Blaustrumpf-Serie ab (Knauf 1831, Larkin
1967), stellen mit Daumier Test, daB die .Blaustrimpfe mit
ihrem "genialen Getue ...ihrer Zeit nichts Entscheidendes
zu sagen hatten" und loben stattdessen die kiinstlerischen
Qualit&ten dieser Serie. Auch bei Lejeune (1945), der doch
alle Serien zur Frauenemanzipation mit einbezieht, wird
nicht untersucht, auf welchen historischen Tatsachen
Daumiers '"nichterner Bon-sens, der allen Neuerungen mit
MiBtrauen oder Ablehnung begegnet", beruhe (12).
Angesichts solcher Kontinuitdt von Selektion und Bewertun-
gen, auch der eigenen Betroffenheit darin, war spidtsstens
an diesem Punkt deutlich, daB der Daumier der "Frauen -
serien" einer anderen, kritischeren Aktualisierung unter-
liegen wirde als Daumier, der Parteiginger der Revolutio-
nen. Das bedeutete, die Geschichte der Frauenbewegungen in
Frankreich zu rekonstruieren.- .

Im Zuge der Arbeit an den Quellen (bis dahin gab es keine
eingehende Darstellung dieser Geschichte,Anm.13) ergab sich
ein Uberaus erstaunliches Bild von den Aktivititen von
Frauen in dieser Zeit..Als wichtige Quelle z.B..fir die
Zeit um 1848 erdiesen sich die von Frauen herausgegebenen,
zum Teil t&glich erscheinenden Zeitungen: an erster und
bedeutendster Stelle die feministische Tageszeitung von
1848, "La Voix des femmes"(erschienen von 19.Mirz bis
22.Juni 1848); linger konnte die "Opinion des femmes" er-
scheinen, meines Wissens bis Juni 1849; "La Politique des
femmes" von Juni bis August 1848, und "La Citoyenne" und
die "Femme Nouvelle"; auBerdem "le Volcan" mit dem Unter-
titel "Journal de la citoyenne sans peur' und das nur in
zwel Nummern erschienene, 'totgeborene' "Journal des Cotil-
lons" -die "République des femmes" vom Juni 1848 (Abb.2).
Es fallt auf, daB diese Zeitungen zwar sehr zahlreiche
satirische Textbeitrdge enthalten - wie z.B. die "Mar-
selllaise des femmes" auf dem Titelblatt des "Journal des

Cotillons" -, jedoch keinerlei Karikaturen.(14).

Im Fortgang dieser Rekonstruktions-Arbeit vergrdBerte sich
die kritische Distanz zu Daumier, dessen Bilder einer:
vielfaltigen Wirklichkeit gegeniber klischiert und klein-

kariert erschienen.
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Diese Wirklichkeit mdchte ich hier an einigen Beispielen
skizzieren:

Daumier beobachtet und kommentiert erst in den vierziger
Jahren die Frauenbewegung; aber seit der Revolution von
1789 war in Framkreich auch ein'Klima' fir Frauenrechte
geschaffen, ein kontinuierliches BewuBtsein, das jeweils
zu Revolutionszeiten kurzfristig Gestalt annahm in Legio-
nen, Clubs , Gewerkschaften und politischen 'Banketten'.
"Die Frau hat das Recht, aufs Schafott zu steigen; sie

muB ebenso das haben, auf eine Rednertribine zu steigen? -
Forderungen von Olympe de Gouges, die bereits 1789 der
"Déclaration des droits des hommes™ eine "Déclaration des
droits des femmes" gegenliber stellt , weil schon spiirbar
wird, daB Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit zuwar
mit Hilfe der Frauen, aber nur fir die ma&nnliche HElfte
des Volkes errungen werden sollen (15). Reformen flr
Frauen, von ihnen gefordert, werden Uber kurz (politische
Frauenclubs: 1793) oder lang (Scheidungsrecht: 1826) wieder
aufgehoben. Die Sozialutopisten nehmen einen Teil der
emanzipatorischen Ideen auf, und nicht wenige Frauen suchen
bei Saint-Simon und seinen Nachfolgern in der "Association
universelle" einen wilrdigen, gleichberechtigten Platz -
aber auch unter den hier geschaffenen (upd viel ver -
spotteten) Verhiltnissen bedeuten Postulate wie "Freie
Liebe" keine Befreiung:

"Der Dualismus von Fleisch und Geist blieb in der alten
Rollenverteilung erhalten. Die Frau bleibt Fleisch, nur
wird ihre Fleischlichkeit heraufgehoben zur Wirde des
menschlichen Geistes. Die Divinisierung des Leibes wurde
zum Mittel, die Frauen umso ungehinderter sexuell aus -
beuten zu kdnnen." (16)

Fouriers weitgehende emanzipatorische Forderungen ('"Die
Erweiterung der Vorrechte der Frauen ist das allgemeine
Prinzip jeden sozialen Fortschritts", 1808) blieben Papier,
ebenso wie Cabets "Reise nach Ikarien'" von 1842 auch nur
den Ehem&nnern wohlausgebildete (Reise-)Gefdhrtinnen an
die Seite geben sollte.

Ideen und Wirkung von George Sand in den 3oer und 4oer
Jahren habe ich ausfithrlich abgehandelt (17), und will
hier die wichtige, aber weniger bekannte Flora Tristan
erwédhnen, die doch das Klima in den vierziger Jahren

mit prégte, deren Hauptwerk "Arbeiterunion" 1843 er-



scheint und worin sie lange vor Marx propagiert: die
Emanzipation der Arbeiter wird nur das Werk der Arbeiter
selbst sein kdnnen - "aber ohne Emanzipation der Frauen
wird sie auch immer Illusion bleiben." Tristan schlagt
den Arbeitern auch den Wortlaut einer Erkldrung vor, die
schlieBt: |

"uiﬁfranzﬁsischen Proletarier...erkennen..., dafB das VYer-
gessen und die MiBachtung, die man den natiirlichen Rechten
der Frauen entgegehgebracht hat, der einzige Grund fir

das Unglick in der Welt sind...S0hne von !89, dies ist das
Werk, das eure V&ter euch zu tun Ubertragen haben!" (18)

Es ist nicht zuletzt dieser feministische Anteil, dem

sie ihre Schuwierigkeiten bei den Arbeiter- und Handwerker-
Assoziationen verdankt. Enttduscht zieht sie in einem
Brief an Considérant Bilanz:

"Ich habe fast alle gegen mich. Die M#nner, weil ich die
Emanzipation der Frau fordere, die Besitzenden, weil ich
die Emanzipation der Lohnabh&dngigen fordere." (19)

Daumiers YScheidungsrechtlerinnen" und die "Sozialistischen
Frauen"” verstellen den Blick auf eine Frauenbewegung um
1848, die unter schuiérigen Bedingungen teils in gemischten
politischen Clubs politische Mitbestimmung sucht, teils
Urganisationsformen einer autonomen Frauenbewegung ent-
wickelt, in der -mehr als heute - Arbeiterinnen und Biirge-
rinnen zusammen arbeiten an den Hauptzielen : Recht auf
Arbeit, Selbstorganisation der lohnabhingigen Frauen, Ab-
schaffung von Erziehungsprivilegien und die Erringung der
politischen und zivilen Gleichberechtigung durch Wahlrecht
und Recht auf Scheidung (20).

Es verbinden sich Namen mit Projekten und Kampagnen:
Eugénie Niboyet, Jounalistin, Jeanne Deroin, Lehierin, und
Désirée Gay, Arbeiterin, geben die t&glich erscheinende
"Woix des femmes" heraus. Die beiden ersten begriinden auch
die zweil grtBten Pariser politischen Frauenclubs? Désirée
Gay initiiert 1848 eine Gewerkschaft fir Widsche-Arheiterin-
nen und die zentrale (gemischte) franztsische Gewerk -
schaftsbewegung (21).

Die "Sozialistischen Frauen" ereilte mit der Juniinsurrek-
tion von '48 das Verbot der politischen Clubs, und in der

Folgezeit versuchen sie, ihr politisches Engagement und



ihre Forderungen in die Bankette und Clubs der fort -
schrittlichen Minner hinlberzuretten, was schon im Ansatz

miglingt. .
War dies die Realitdt, so erwies sich gerade auch am Bei-

spiel der Emanzipations-Karikaturen Daumiers die Aktuali-
tdt des Titels, unter den wir unsere Arbeit gestellt hatten
indem wir ihn wieder im Zusammenhang mit den "ungelBsten
Problemen der blrgerlichen Gesellschaft" sehem wollten:
an seiner Person traten einige weniger progressive Ziige
hervor; in seinen diesbeziiglichen Arbeiten lieBen sich
M&ngel der Form im Zysammenhang mit Miangeln des Inhalts
verstehen; immerhin bewahrten seine Karikaturen Frauenge-
schithte Uberhaupt auf und forderten dazu heraus, das
"weibliche Interesse" der Gegenwart wieder mit der
Geschichte zu verknipfen, sie in den Bildern, hinter den
Bildern umd im Widerspruch gegem sie sichtbar zu machen.
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B) Allegorie, Sphinx und weibliche Wirklichkeit

Nicht zuf&dllig, sondern aus der Logik des dualistischen
Bildes von der Frau zeichnete sich athon bei Daumier und
seinen Berufsgenossen der Gegensatz zwischen dex hidBlich
-megédrischen Frauenrechtlerim und der idealschéinen Uber-
zeitlichen Allegorie ab (22). Im 19.Jahrhundert aber repri-
sentieren zwei ikonografische Typen das fEwig-Weibliche!
noch deutlicher in seinen beiden Polen von '‘guter' und
verderbenbringender fFrau: einerseits die Allegorien in denm
klaren Konturen ihres Begriffs, den sie jeweils verkdrpern.
Auf der anderen Seite die schillernden, mystischen, kom-
plexen weiblichen Symbolgestalten, deren bedrohliche
"Natur' in der Gattung der "femmes fatales" (23) gefaBt und
an einzelnen Namen programmatisch festgemacht wird; so er=-
Tahren Eva, Dalila, Cleopatra, Salome und Messalina ihre
Renaissance als Kurtisanen des 19.Jahrhunderts; zu den
Neuschdpfungen aus dem Geist des Jahrhunderts kann man
schon Lewis' "Matilda" rechnen ( "The Monk", 1795), und
stammen sie aus der Literatur, so werden sie alsbald auch
abgebildet: wie Flauberts "Salammbo" (1863) und Zolas
"Nana" (1876) - ganz angesehen von den wirklichen femmes
fatales, von Charlotte Corday iUber Lola Montez bis zu
Sarah Bermhard.

Neben diese Personifikation mannermdrderischer Frauen
treten die Fabelwesen, die Chimidren, Sirenen und die
Sphinx.

Mir scheint gerade in der Sphinx, ihrem tierweiblichen
Wesen, ihrer langen Geschichte und ihrem schillernden
Mythos die femme fatale ihre eindrimglichste Gestalt zu
gewinnen. In der Frau als Allegorie einerseits, als Sphinx
andererseits scheint der unterstellte Doppelcharakter des
Weiblichen im 19.Jahrhundert prototypisch ausgeprigt:

von Bachofens "Guter und Schrecklicher Mutter", von
Proudhons "Hausfrau oder Kurtisane". Gerade in diesen
mythischen, artifiziellen Gestalten liegt so die Auffor-
derung, die Wechselbeziehung zwischen Kunst und Leben,
kiinstlicher und wirklicher Frau zu rekonstruieren, und

es ergeben sich auf diesem Weg neue Aspekte fiUr die kunst-

historische Ikonografie bzw. Ikonologie, ebenso wie fiUr die
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Kulturgeschichte der Frau.

In den folgenden Abschnitten - Kapitel 1 und 2 zu.
"Allegorien-Streit" und Ikonologie der Allegorien,

Kapitel 3,4 und 5 zum Sphinx-Odipus-Stoff -, soll die
Darstellung sich zun#dchst auf das 19.Jdahrhundert beschrian-
ken.

Zugrunde liegen meine beiden Aufsitze "Berufsverbot fiur

die Musen'" und "Blick zurick im Zorn - Die Geschichte
des 0."(24)
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1. Das Geschlecht der Allegorien ist nicht beliebig

Ich fasse kurz zusammen:

Zueil Arten von Allegorien gibt es im 19.Jahrhundert:
solche, deren Tradition bis in die Antike zurilckreicht

- lIustitia, Weisheit, Natur, die Musen... -, und jene,

die neue Errungenschaften und Ideale des Industriezeit-
alters verkdrpern - Industrie, Afbeit, Maschine, Elek-
trizit8t, bis hin zu Telefon und Fahrrad; was die poli-
tischen Ideale angeht, so erweist sich das allegorische
Prinzip als parteiunabhdngig und wird fir "Das Staats-
schiff!" ebenso in Anspruch genommen wie fuUr den "Acht-
stundentag" und den ™ .Mai" (25),

Diese neuzeitlichen Gestalten, sofern sie Frauen sind,
kleiden sich meisk in antikisch-zeitlose Gewinder oder
bleiben nackt, wie ihre traditionsreicheren Schuwestern,
und flr das heutige Empfinden ergeben sich nicht selten
belustigende Anblicke aus der Mischung von herogischer
Nacktheit undder Banalitdt des verkdrperten Zeitgendssi-
schen, wie in der Darstellung der "Elektrizitdt" von
Govo.Kempf (Abb.3, Anm.26),

Weitere ikonografische Merkmale sind Attribute und Bei-
schriften, an denen Allegorien 'erkannt' werden.

Mit nur der gleichzeitigen MDenkmalswyut" vergleichbarer
Ambition nehmen im Laufe des Jahrhunderts die Fumnktionen
der Allegorien im offentlichen Bereich zu, und man kann
wohl von einer 'Allegorieninflation' sprechen; sie iUber-
ziehen die offentlichen Gebiude der zweiten Jahrhundert-
halfte in der Restaurationsphase des biirgerlichen Zeit-
alters und der westlich-industrialisierten Welt:Parlaments-
gebdude, Universitdten, Museen, Justizpalidste, Denkmédler;
nicht zuletzt bieten die groBen Weltausstellungen ab 1851
ein schier unerschdpfliches Feld fur Allegorisierung,
Nicht durchuweg glicklich Uber dies doch wachsende, lukra-
tive Betdtigungsfeld, wird unter Kinstlern und Kunstkriti-
kern der "Allegorienstreit" ausgetragen, um kiinstlerischen
Wert oder Unwert dieser Gattung schlechthin: Gegner be-
mangeln am seit der Antike geilbten 'allegorischen Prinzip'
(27), daB die Bildende Kunst sich hier zur biloBen Magd



Abb.3) G.v.Kempf, "Electrizitdt" , um 1900 o
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von Begriffen erniedrige (28).

In der Begrindung sicherlicn zutreffend, verteidigt der
Herausgeber einer umfangreichen Allegorien-Sammlung von
1884, Martin Gerlach, die Notwendigkeit der Allegorien

fiir das Jahrhundert:

"Naiv-urthimliche Epochen haben mit der Allegorie nichts
zu thun. Sie wird aber unentbehrlich in den Tagen der
Speculation, der philosophischen Weltanschauung, der
Theorien. Ihre Wesen sind ein, gewiB ungleicher, aber
unvermeidlicher, Ersatz fiur die Gestalten des Glaubens
und der morschgewordenen Ideale unmittelbar-naiver Emp-
findung. In was fur einem Zeitalter von beiden wir heute
leben, unterliegt keiner Frage. Die Allegorie ist unsrer
Kunst ein willkommenes Ausdrucksmittel; sie vermag es,
die tausend Begriffe, welche uns ein Culturerbe von
Reonen Uberliefert, wie die abertausende unseres eigenen
fortschrittlichen Schaffens, in Vorstellungen zu wandeln,
mit dem Gewande der Sch@nheit zu bekleiden." (29)

Uberschaut man die Allegorien des 19.Jahrhunderts, so
versammeln sich diese '"Gestalten des Glaubens" in einem
fast ausschlieBlich weiblichen Olymp und scheinen eine
weibliche Religion zu verkiinden.

Dieser Umstand ist von der Kunstgeschichtsschreibung

nicht zur Kenntnis genommen worden, und bislang behauptet
das "Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte!" unuider-
sprochen:

"Das Geschlecht der Allegorien ist beliebig, jedoch richtet
es sich - was fir die enge Verbindung mit der Sprache
kennzeichnend ist - gewBhnlich nach dem Genus der lateini-
schen Form." (30)

Ich hatte dagegen folgende Thesen aufgestellt und zu
erhdrten gesucht: 1. Das Geschlecht der Allegorien ist
nicht beliebig - die weitaus Uberwiegende Zahl ist weib-
lich; 2. Das Geschlecht richtet sich keineswegs immer

nach dem sprachlichen Genus; 3. schloB sich die Frage

an, warum denn so viele, vor allem traditionelle Allego-
rien weiblich seien.

Das "RdK" begab sich mit seiner Feststellung hinter den
Stand des zur Rede stehenden Jahrhunderts selbst; als
Zeugen mdchte ich hier nur auf Joséphin Pé&ladan verweisen,
den wichtigen Theoretiker der Symbolisten, speziell der

Rosenkreuzer, der entsprechend zugespitzt formuliert:
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"Eine Allegorie ist immer eine FTau, ob man nun die
Perversitdt oder den Ackerbau, die Moral oder die Geo-
metrie darstellt. Nun! die Frau ist selbst nicht nur

die praktische Allegorie des Wunsches, sie ist die hib-
scheste bekannte Form, die ein Traum annehmen kann; sie
ist das GeriUst, um das Dante, der Ochsenhirte, der
Periickenmacher ihr Ideal modellieren..." (31)

Péladan weist mit der Frau als "hiibscheste bekannte .
Form; die ein Traum annehmen kann", auf den Weg der in-
dustriezeitlichen, s&8kularisierten Allegorien; er zeigt
‘an, wie die Entwicklung des FrauenkSrpers zum Werbetr&ger
aller k&uflichen Werte der Warengesells chaft schon be-
gonnen hat (32). Ich habe diesen Abstieg der neuzeit-
lichen Allegorie am Beispiel der "Fleisch und Eisen"-
Allegorien beschrieben, die Maschinen und Frauen kom-
binieren (33). Bei den anderen industriezeitlichen
Allegorien, die ich abgehandelt hatte, tauchten in der
Konfrontation mit der Lebenswirklichkeit weitere Wider-
spriche auf, an die ich hier zun&dchst am Beispiel einiger

allegorischer Neusch@pfungen des Jahrhunderts erinnere:

Durch h&ufige Zitate und Adaptionen blieb bis heute
populdr "Die Freiheit fihrt das Volk an" (1830) von
Delacroix. Die Widersprichlichkeit, das Schein-Heilige
solcher Huldigung ergibt sich sowohl aus der Kiinstler-
perstnlicnkeit wie aus den politischen Fakten: triumte
doch Delacroix ganz allgemein davon, die Frauen zu behan-
deln "wie die Blume unter dem FuB" (34); und daB nichts
".o.oeigentimlicher ist. als das Benehmen der Freiheits-
manner gegen die Freiheitsfrauen" (35), hatte -ich am.
Beispiel Daumiers und seiner Zeit schon dargestellt.

Eine hochst anschauliche Beschreibung gibt noch
die Zeichnung von "J.S." auf der lnnenseite einer SPD-
Maizeitung zum "1.Mai 1907" (Abb.4), die ich hier einflge:
drei Fensterblicke durch eine Art Triptyechon-.nach drauBen
auf eine Maidemonstration = angefihrt von einer weiblichen
"Maifeier" mit phrygischer Freiheitsmiitze, marschieren
im Hintergrund, kaum sichtbar, schon zwei Frauen mit; vom
Mittelbild, der feiertdglich ruhenden Werkshalle aus,
blickt man auf diese Demonstration, und sie wird auch von
den beiden schmédleren Seitenfligeln aus von den Wohnungen
zweler Frauen au%beobachtet; ihre Position erinnert

an das romantische Motiv der "drinmen" eingeschlossenen



Abb.4) Innenseite einer SPD-Maizeitung zum
"1.Mai 197"




"Frau am Fenster", spielt auch zusidtzlich vielleicht noch
auf zwei verschiedene Frauenrollen an: die linke Frau mag
eine Heimarbeiterin an der Wihmaschine seimn, die rechte
erfillt gerade ihre Mutterpflichten und macht die Kinder
fir den Ausgang fertig.

Was bedeutet "die Maifeier" ihren Geschlechtsgenossinnen .
"drinnen"? Wohl, daB die Minner "drauBen" dies nicht nur um
des Ideals der Maifeier, dem sie nachfolgen, sondern

auch um ihrer Frauen drinnen willen tumn (36).

Bei kritischefNachfrage enthilliten auch die "Industrie®
und die "Arbeit", Rllegorien zu den zentralen Werten und
Begriffen des 19.Jahrhunderts, die Kluft zwischen Realitst
und Bildwirklichkeit:

Vom Genus her.Schwestern, wird nur die "Industrie" weiblich,
die "Arbeit" jedoch m#nnlich personifiziert. Dieser weib-
lichen, untidtigen, die Attribute der Arbeit nur der Ad-
oration aussetzenden und sich mit antikem Gestus und
Habitus verehrungsuwiirdig gebenden "Industrie" wird das
Bild der m&nnlichen "Arbeit" gegeniilbergestellt, in zeit-
gendssischer Tracht, zugange mit Spitzhacken, Vorschlag-
hammern und an Maschinen - Arbeit, definiert und h&her

bewertet als Leistung midnnlicher Muskedkraft vor allem (37).

Ich fige hier eine weitere Allegorie von GeveKempf (38
ein, "Arbeit - Zeit" (Abb.5); in dieser eleganten, raffi-
nierten Komposition steht die m#nnliche Arbeit als 'Tage-
werk' hell im Zentrum des Bildes und des Lebens; iber ihr
wtlbt sich in einen schmalen Fries der morgendliche Sonnen-
aufgang, im schmalen dunklen Fries darunter geht man nach
Feierabend nacn Hause: die Arbeit verschlingt den ganzen
langen hellen Teil des Tages.

Die drei weiblichen Figuren verkSrpern die Zeit in ihren
drei induatriezeitlichen.Aspekten,‘die auseinanderstreben:
zeitlos-nackt die Hrbeitszeit, die mit hocherhobenen Him-
mern nach links entflieht, zeitlos-nackt auch die Lebens-
zeit, die mit hocherhobener Sanduhr nach rechts entflieht;
aus dem Bild nach vorne zu,fdabei‘ebenso‘sehnsﬂchtig wie
hoffnungslos nach der Lebens zeit’ zurlickgreifend, fahrt .
in madischen Bloomers und auf dem Rad die Frei-Zeit.
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Tatsdchlich k&nnte unter dem allegorischen Gesichtswinkel
der "Arbeit'" denn auch das gesamte industrielle Jahrhundert
als ein mé&nnliches erscheinen, aufgebaut auf minnlicher
Leistung und minnlichem Leiden.

Das eigentliche ideologische Pendant aber - und diesen
Gedankengang mdchte ich hier ergdnzen -, zu diesen Bildern
mannlicher Produktivkraft bilden nicht nur die Industrie-
allegorien, sondern mindestens ebenso die sehr zahlreichen

Allegorien auf die "Mutterschaft'", die natiirliche Re-Pro-

duktivkraft der Frauem - und diese wird wiederum niemals
als "Arbeit" dargestellt (Abb.6, Anm.39).

Ich m6chte von einer ideologisch-moraliscnen 'Stitz -
funktion’ dieser Allegorien sprechen und darstellen, daB
sie weniger mit der Realitdt des industriellen oder selbst
des h&uslichen Arbeitslebens zu tun haben, sondern viel-
mehr einen 'Traum' von einer Gesellschaft mit klarer
Rollenverteilung repriésentieren.

So hatte sich auch in der Ukonomie des 19,Jahrhunderts
die Frau nie aus dem Erwerbsleben verdringen lassen,

in dem sie andererseiis als wohlfeile Arbeitskraft auch
bendtigt wurde; im geraden Gegensatz zum eben erst hefes-
tigten birgerlichen Leitbild von der Nur-Hausfrau und
Mutter war sie sogar in zunehmendem MaB zur auBerhisuslich
Erwerbstédtigen geworden. Ihre Zahl erhthte sich im Laufe
des Jahrhunderts auf 3o0% der yeiblichen Bevilkerung, die
den.60% Erwerbstdtigen aus der mannlichen Bevdlkerung
gegeniiberstehen (40).

Wegen der geringen weiblichen Ldhne verbindet sich Er-
werbstétigkeit allerdings oft mit Prostitution, um den
minimalen Lebensunterhalt der - an heutigen Verh&dltnissen

gemessen - hohen Zanl der Ledigen zu sichern: nach der

Berufs- und Gewerbez&dhlung von 1895 fir das Deutsche Reich

waren &on 18.295.406 ehemiindigen Frauen (ab 16 Jahren)

nur 9.794.955 Frauen verheiratet, - das sind 53,5 Pro-

zent (41); bei der Lewerbez&hlung von 1907 waren schon nur
noch 50% der Frauem verheiratet (42).

g : gegeniber
Dieser hohen Ledigenzahl steht 2ine massive EheprOpagandg\/

zum Teil in Form bewuBter Idealisierung der Ehe, so auch
bei Marx, Constant (43) und dem bereits 6fter erwihnten

"Sitten-Fuchs". Er beschreibt mit positiven Vorzeichen



Abb.6) Eugéne Carriére, "Maternit&", 1892
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Entwicklung und Ziel der blrgerlichen Eheinstitution, habe
sie doch aus der Frau als bloBem Lusttier den Genossen

des Mannes gemacht:

"Die Erfillung des Geschlechtstriebes sollte also nicht
bloB Lusthandlung bedeuten, sondern geheiligt und zum
Zweckgedanken durch den Wunsch, Kinder zu zeugen, Das

Kind wird zum Zweck der Ehe...Durch diese Wichtigkeit

der Ehe fir den Staat wird sie zum sittlichen Institut,
oder vielmehr die einzige Form, die den beidseitigen
Leschlecntsverkehr legalisiert... Die Ehe ist deshalb

auch eine Wiirde, die die Verheirateten Uber die Unver-
heirateten erhebt." (44)

Die in den oben genannten Zahlen Uber Erwerbstdtigkeit,
Prostitution und Ledigenstand sich ausdriickenden VYer -
h&ltnisse. und die ihnen wi dersprechenden Einh&mmerungen
der Ehe-und Familien-Ideologen hdngen aufs Engste mit den
anderen geschlechterpolitischen Problemen des Jahrhunderts
zusammen:

- mit der noch jungen Geschichte der Zulassung breiter
Bevdlkerungsschicnten zur Ehe Uberhaupt(&S),

- mit der noch jungen Geschichte des 'natirlichen Kinder-
wunsches', der erst mit der Aufklirung formuliert und
so bei einer jeden Frau als 'natiirlicher Mutterschafts-
trieb' erscheinen soll (46),

- mit (der rigiden Durchsetzung) der christlichen Sexual-
moral, die schon historisch zur Ausl8schung von Uer -
hitungswissen geflhrt hatte und zur Kriminalisierung
der Abtreibung (47),

- mit den auf diesen Grundlagen operierenden, die Heb -
ammen entmachtenden Wissenschaften von Medizin und

Gyndkologie.

Unter dem Strich steht als Summe dieser einzelnen Posten
die europdische Bevdlkerungsexplosion.

Vor solchem Hintergrund erhellt sich nicht nur, wie sehr
das Bild der =~-selbstverstdmdlich ‘'legitimen' - "Mutter-
schaft" der birgerlich-patriarchalischen Ordnung entstammt,
die ihre Normen einer Gesellschaft propagiert, die realiter
in weiter Entfernung von diesen Leitbildern lebt; mehr
noch, es erscheint mir von heutiger Warte aus die Allego-
rie der "Mutterschaft" wie eine Allegorie der mannlichen

"Ratio des Wachstumszeitalters" - auf der hidchsten Stufe



der neuzeitlichen Bevdlkerungsexplgsion in Eurcpa, mit
ihrer iUberreichen Produktion von Maschinensklaven und

Kolonisatoren.



- 20 =

2., Die weibliche Allegorie der "Geschichte! als

Emblem der Geschichtslosigkeit der Frauen

Stehen sich fir den Bereich der Arbeiterklasse allegori-
sche Heroisierung m&nnlicher (48) und Verdringung weib -
licher Lohnarbeit gegeniliber, so bestehen im Biirgertum
direkte Berufsverbote fiur Frauen, zum Beispiel in Kinsten
und WUissenschaften - Bereiche, die lberwiegend von den
traditionellen Allegorien illustriert werden, die ihren
Stammbaum bis in die Antike zurickverfolgen lassene.

Der weiblichen HUlle f&llt hier einerseits die Rolle der

inspirierenden Muse zu -~ und in dem Fall ist der von ihr
inspirierte Mann der eigentliche Gegenstand der Verehrung
(Abb.7) - dabei kann die Muse durchaus auch zeitgenBssische
Zige annehmen, gar die eigene Ehefrau gemeint sein: ich
habe diese spezielle Frauenrolle der Anregerin am Ehepaar-
bildnis Lavoisier von David und fir den Bereich der Kunst-
Musen dargestellt (49). In einer anderen, sehr typischen,
um 1894 entstandenen Darstellung von Jean Béraud "Les

deux Muses" (50) wird ein Journalist, Literat oder son-
stiger Geistesarbeiter gleich von beiden Prototypen um-
schmeichelt: der traditionell-antikischen Muse hinter
seinem Ricken, und der zeitgen@issischen FTau zu seiner
Rechten (Abb.7). Ob Wissenschaftler, Kinstler, Literat -
ihre Musen erfillen getreu den Auftrag an die m#nnliche
Kultur, wie ihn Wedekinds "Franziska'" von Veit Kunz er-
lautert bekommt:

"Im Dienste einer groBen Kumst

leiden heldenmitige Gattinnen nicht umsunst.

Die hehrsten Werke sch@pften ihre Kraft

Aus treuer Frauen-lLeiden-Mitarbeiterschaft.” (51)

Andererseits tritt neben diesen Typus der Muse jene

Glaubensfigur, - eine weibliche Gottheit -, die selbst
Gegenstand der Verehrung ist und Inbegriff des verkdrper-
ten Wertes. Sie ist nicht (nur) Anregerim, sondern an -
spornendes Ziel fiUr die Bemihungen des Mannes, und ist
das jeweilige Wissen selbst. Sehr deutlich wird dies an
den Allegorien zur “Wissenschaft", J.Taschner (Abb.8, "

Anm.52) zeichnet eine Athene als Geistesheldin, die Speer



Abb.7) J.Béraud, "Les deux Muses",
ca, 1894
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und Schild mit Fackel der Erkenntnis und Buch der Weis-
heit vertauscht hat (53); der Thron der Gottim mit den
agyptischen Sphingen deutet auf ihre uralte Ueisheit.

Unter dieser Szene, in der ‘'Predella' dieses kleinen
Wissenschaftts~Altars, lehrt der Professor seine miannliche
Studentenschaft. Unsichtbar, 'hinter dem Ricken' dieser
.Allegorie und zu ihrer Entstehungszeit spielen sich die
Kampfe der Frauenbewegung ums Frauenstudium ab -~ ich hatte
in dem "Musen"-Beitrag dieses Thema fir die Allegorien

der "Medizin" ausgefihrt (54).

So betrachtet, wie ich es getan habe, wandeln die weib-
lichen (und ma@nnlichen) Allegorien ihr Gesicht, erhalten
sie im Kontext einer weiblichen Kulturgeschichte eine

neue Bedeutung; fUr heutiges, feministisches Verstidndnis
konnen diese "Gestalten des Glaubens, die doch auch die
"Geschichte" (Abb.9,Anm.55), ja sogar einen weiblichen Welt-

Schopfungsakt (Abb.10) suggerieren, nur noch als Embleme
weiblichen Geschichtsverlustes angesehen werden - eine

Geschichtslosigkeit, die von der Kunst und der Kulturge-
schichtsschreibung mit produziert wurde und wird.
Ausgespart habe ich zunichst noch die Frage, woher denm
die traditionellen Allegorien, woher die Musen ihre Macht
beziehen, warum denn seit der Antike zentrale Begriffe
weiblich dargestellt werden?®

Dies ist aber ebenso die frage nach der 'sphingischen
Réatselmacht' der Frauen, die in den folgenden Kapiteln zur
Debatte steht, und anschlieBend auf ihre vorgeschicht-
lichen Urspringe hin untersucht wird.

Soviel 1&Bt scnon der bloBe Blick Ubers 19.Jahrhundert
sagen, daB die Allegorien als Uberwiegend positives weib-

liches Prinzip, als weibliche Ordnungsmichte in einem

patriarchalischen System gesetzt werden: sie stiltzen und
schitzen diese Ordnung nach Wunsch und Willen upd Bild
ihrer Schtpfer, als Leerformeln passiver Reprisentanz.

In ihnensscheint der Geschlechterkampf nicht vorhanden,
beziehungsweise mit der Autorit#dt von Naturgesetzen und
der Altehrwiirdigkeit von Traditionen emtschieden; selbst
die zerstfrerische: Kraft des Weiblichen, ihr 'negativer

Elementarcharakter', schein% in ihnen gebannt, die Wider~-
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ASTRONOMIE. - ASTRONOMY. DIE SCHOPFUNG. LA CREATION.
THE CREATION. - DIE LUGE. - LE MENSONGE. - THE LIE.

Abb.10) C.0. Czeschka , "Astronomie", "Die Schopfung",
"Die Lige", um 1900
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spenstigen scheilnen gezdhmt; wie apotropdische Zeichen
werden ihre besiegten und dienstbar gemachten Gestalten
zu TiUrhiUterinnen der separatistisch-abgeschlossenem

Médnnerwelt, ihrer Werte und ihrer Macht, und verweigern

ihren Gteschlechtsgenossinnen den Zutritt.



3. Das Weib als Sphinx

Schmal sind bisweilen die Grate zwischen Allegorien und
femme fatale. Erscheinen die Allegorien prinzipiell als
Ordnungsmé&chte gegen das Chaos, als VerkSrperungen'gesicher
ter Fakten', so treten doch bei éinigen.-von ihnen unbe -
waltigte Probleme zutage, und zwar vor allem in den Alle-
gorien Uber das Denken, die Philosophie, die Naturwissen-
schaften - wo immer man sich mit den Fragen, den "Ratseln!
des Lebens und. der Natur befaBt, Diese Fragen werden noch
im Rahmen der Allegorien offen als eine Geschlechterfrage
zu erkennen gegeben: eine Frau gibt einem forschenden oder
denkenden Mann , als "Natur" oder "Wissenschaft", ein
Rdatsel auf (Abb. 11 und Anm.56).

Diese Fragesituation vom "Rdtsel der (weiblichen) Natur"
(Abb.12, Ampm. 57) leitet oft Uber in das Bild der Sphinx -
aber hier ist das Reich der Allegorie verlassen, es tritt
eine bestimmte, benannte, mit Mythen behaftete weibliche
Symbolgestalt auf, und auch ihr m#nnliches Gegeniiber er-
hdlt in diesem Zusammenhang seinen Namen und seine Gestalt:
Odipus.

In der Gestalt des antiken Mischwesens, aber auch in
mannigfachen synkretistischen Abwandlungen bis hin zu
einem schlichten weiblichen Akt, stellt sie dem Odipus

des 19.Jahrhunderts die drei R&dtsel: des Lebens, der
Watur und ihrer, des Weibes, selbst (58).

Die Sphinx bringt offenbar aus ihrer Ursprungsgeschicnte
(auf die ich spater eingehe) giinstigste Voraussetzungen
mit, daB sie Uber Jahrtausende immer wieder aktualisiert
und remythologisiert wird, und daB zu allen Zeiten (mit
Rusnahme der ersten tausend Jahre des Christentums, Anm.
59) Manner sich mit ihrem m&nnlichen Gegenspieler identi-
fizieren kdnnen.

Ein reiches historisches Erbe. bringt die Sphinx "ins
19.Jahrhundert ein: ihre Gestalt, halb Weib, halb Tier,
die griechisch-antike Sage, die sie im Zusammenhang mit
Vatermord und Inzest auftreten 18Bt, ihr Halsritsel, das
sie nur Ménnern stellt, und ihren minnermdrderischen
Charakter; im Falle des Udipus Heroenmacherin und Selbst-

mGrderin, gilt sie den Griechen als Todestier; obuwaohl
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vielbristig wund damit mitterlich-n&hrenden Anschein er-

weckend, gilt sie schon den R@mern als Hure und dient
als Aushingeschild an Bordellen.
Das R&tsel der Sphinx lautete:

"Jelches Wesen, das nur eine Stimme hat, hat manchmal
zwel Beine, manchmal drei, manchmal vier und ist am
schwdchsten, wenn es die meisten Beine hat?"

Udipus antwortete:

"Der Manm -, denn er Kriecht als S&ugling auf allen Vieren,
steht in seiner Jugend fester auf seinen zwei FuUBen und
stlitzt sich im hohen Alter auf einen Stock."

Die entsetzte Sphinx sprang vom Berge Phikion in den
Tod ( 60).

Eine Fille von AuBerungen aus dem 19°jahrhundert, zum

Ende des Jahrhunderts hin zunehmend, belegt, wie gegen-
wdrtig gerade dieser Mythos in den verschiedenen Bereichen
der Geisteswissenschatten, der Kunst, aber auch der Umgangs-
sprache zum Beispiel, ist und gehalten wird.

Eine fast symbiotische Verbindung zwischen Bildender Kunst
und Literatur besteht vor allem in der zweiten Jahrhundert-
halfte (61), und auch fir andere Gebiete sind die inter-
disziplindren Zusammenhidnge vorgegeben.
Sphinx-Darstellungen erringen Salon-Erfolge (wie die von
Moreau) oder Skandal ~-Erfolge (wie die von Stuck). Da
formale Innovationen meist nicht vorlagen, weist solche

Publizit&dt auf ein mehr inhaltlich gelagertes Interesse.



